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PoCetkom 19. stoljeca njemacki
su pjesnici u Shakespeareovoj
komediji San ljetne noci prepoznali
ono ¢emu su i sami tezili. Vazna
uloga prirode, fantastike i mistike
u tom cudnovatom svadbenom
ugodaju poticala je njihovu
stvaralacku fantaziju te je drama
vrlo brzo prevedena na njemacki
jezik. Prijevod Augusta Wilhelma
Schlegela i LudwigaTiecka iz
1825. nije mogao zaobidi ni

(Hamburg,
1809. - Leipzig, 1847), koji je tada
u Njemackoj pocinjao skladateljsku
karijeru. Mladi glazbenik nije
pokazivao zanimanje samo za glazbu, nego i za knjizevnost i likovne umjetnosti.
Svoje odusevljenje Snom ljetne noc¢i podijelio je sa svojom sestrom Fanny u
jednom pismu. Bio je toliko opcinjenim tim knjizevnim djelom da ga vise nije
mogao odagnati ni iz svojih snova, pa nije neobi¢no $to ga je to potaknulo
na skladanje koncertne uvertire. Ta vrsta, u Cijem je stvaranju tijekom Zivota
postao iznimno uspjesan i koja je postala vazan dio njegova opusa, izvodila se
na pocetku koncerata, sa svrhom privlacenja pozornosti slusatelja.

lako mu je u vrijeme skladanja koncertne uvertire San ljetne noci, op. 21 bilo
tek 17 godina, ona je bila prvo ozbiljnije djelo koje je jasno pokazalo zrelost
njegova skladateljskoga izraza. Sadrzi mnogo karakteristi¢nih primjera leprSava
i skercoznog nacina pisanja koje je postalo znacajkom njegova glazbenog stila.
Uvertira je najprije izvedena u okrilju Mendelssohnova obiteljskog doma,a nakon
raspisa orkestralne partiture, uz sestrinu pomoc, skladatelj je priredio i verziju
za glasovirski duo, ¢ime je omoguceno ¢esce izvodenje djela izvan koncertnih
prostora. Javna premijera odrzana je u velja¢i 1827. godine pod dirigentskim
vodstvom Carla Loewea u Szczecinu. Na tom je koncertu Mendelssohn osobno
sudjelovao u izvedbi jo$ jednoga svojeg djela, Koncerta za dva glasovira u As-
duru. Dvije godine poslije, na putovanju Europom, dobio je priliku predstaviti
djelo u Engleskoj, zemlji Williama Shakespearea. Taj se koncert prigodno
odrzao 24. lipnja, tj. na blagdan sv. Ivana Krstitelja. Engleska je publika uvertiru
prihvatila iznimno dobro, a kritika zabiljezila da je ,djelo obasjano genijem i
bogato efektima. Pokazuje da je skladatelj proucavao pjesnika, usao u njegove
misli te Cak zahvatio ponesto njegove maste”.
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Mendelssohn se Shakespeareovim djelima vracao cijeloga zivota. U nekoliko
je navrata pokuSao pronaci adekvatne libretisticke predloske temeljene
na njegovim drugim djelima, Oluji i Zimskoj prici. lako se najviSe htio baviti
skladanjem opera, to mu nije polazilo za rukom. Njegova naklonost dramskoj
umjetnosti stoga je pronasla oduska u pisanju scenske glazbe koja je pratila
izvedbu dramskog djela, u pothvatu po kojem je jo$ za zivota postao poznat.
Uspjeh Mendelssohnove koncertne uvertire op.21 neporecivo ga je vodio prema
scenskoj umjetnosti. lako 17 godina nakon stvaranja uvertire, 1843., nastalo je
jedno od njegovih najpoznatijih djela, scenska glazba za San ljetne noci, op. 61.

Kad se govori o djelima koja ujedinjuju glazbu i dramu, naj¢esce se u obzir
uzimaju velika vokalno-instrumentalna djela, ponajprije opere. Medutim,
scenska glazba takoder je vrlo vazna u povezivanju tih dviju umjetnosti,
premda je manje prisutna u svijesti glazbenika i publike. Kao i kod opere,
njezina su ishodista u gr¢koj drami, u kojoj su i zborovi imali vaznu ulogu.
Ideja oplemenjivanja dramskog sadrzaja glazbenim mozZe se pratiti tijekom
cijele povijesti izvodenja dramskih djela. Glazba je Zivjela na sceni u izvedbi
pjesama Sto bi ih izvodili glumci i pomagala vjerodostojnijem ocrtavanju
scena koje ukljuCuju muziciranje, poput prizora vjenéanja ili zabava u kojima
je sudjelovalo vise likova. Razvojem zanimanja za ulestalijom primjenom
scenske glazbe, osobito u Njemackoj potkraj 18. stoljeca, zazivjela je ideja o
isklju¢ivo glazbenim tockama, odnosno orkestralnim preludijima, interludijima
i postludijima, koji bi odrazavali prigodni ugodaj vec videne scene ili uvodili
u raspolozenje iduce. U 18.i 19. stoljecu sve su drame u izvedbe ukljucivale
dijelom ili potpuno novoskladane interludije,a katkad se glazba pisana za jedno
djelo koristila za posve drugo, kojemu nije bila prvotno namijenjena. U tim su
se interludijima nerijetko izvodile tadadnje popularne pjesme i plesovi,no i tu
su bili prisutni orkestralni brojevi. Osamnaesto je stoljece takoder obiljezila
i pojava melodrama, glazbeno-scenske vrste kod koje glazba prati govornu
izvedbu dramskog teksta. Scenska se glazba tako vise nije sastojala samo od
uobicajenih i ocekivanih uvertira, glazbe izmedu scena i ¢inova te plesova i
popijevki,vec¢ i od glazbe koja je bila napisana tako da odredene situacije dobiju
na vaznosti. U tome je smislu povremeno trebalo istaknuti posebnost dijaloga i
nekih dijelova u radnji, ulaske i izlaske likova na scenu te docarati razne slike. U
melodrami su se katkad primjenjivali glazbeni motivi vezani uz pojedine likove,
koji bi za trajanja drame ¢&ak i varirali, no njihova je glavna karakteristika bila
pozadinsko ocrtavanje, kao da je posrijedi dio scenografije.

Kombinaciju navedenih aspekata scenske glazbe predstavio je Mendelssohn u
svojoj koncepciji Sna ljetne noci. To je kompleksno djelo nastalo na narudzbu
pruskog vladara Friedricha Wilhelma V., koji je Mendelssohna tako primio



medu njemacke intelektualce kojima se htio okruziti. Smatrajuci gré¢ku tragediju
i Shakespeareova djela vrhuncima cjelokupne ljudske kulture, kralj je dogovorio
suradnju skladatelja Mendelssohna i pjesnika Ludwiga Tiecka u uprizorenju
nekoliko dramskih djela u dvorskom kazalistu: Sofoklove Antigone (1841.) i
Edipa na Kolonu (1845.), Sna ljetne noci Williama Shakespearea (1843.) i Atalije
(1845.) Jeana Racinea. U svim tim izvedbama glazba je, prema kraljevoj ideji,
trebala ozivjeti velika dramska djela. Mendelssohn je glazbu za San ljetne noci
koncipirao u trinaest toc¢aka koje slijede nakon uvertire (op. 21). Sastoje se od
stavaka koji imaju ulogu meduigre (npr. Scherzo, Notturno i Svadbena koracnica),
nekoliko toCaka koje pripadaju Zanru melodrame, strofne pjesme $to je izvodi
zbor, kao i od kracih glazbenih odlomaka koji prate obrtnike i njihovu izvedbu
Pirama i Tizbe, predstavu unutar predstave. Mendelssohn se u ovome djelu vratio
karakteru i ugodaju sedamnaest godina starije koncertne uvertire, razvijajudi
njezine motive kako bi docarao pojedina raspolozenja i karakterizirao dramske
likove. Osvrcuci se na to djelo, Robert Schumann je Mendelssohnu zamjerio
oslanjanje na uvertiru i ponavljanje njezinih motiva tijekom djela, pogotovo
u finalu, koji doslovno iznosi karakteristicne motive iz prvih taktova uvertire u
puhacim instrumentima, njezine vilenjacke glazbe, kao i motive iz kode. S druge
strane, njegov je sud pohvalan kad je posrijedi razvoj i variranje karakteristi¢nih
motiva, medu kojima se napose istiCe onaj vilenjacki, koji se pojavljuje u
prizorima u kojima Puk poseZe za ¢arobnim napitkom, sve do scene u kojoj se
Titanija oslobada carolije.

Mendelssohnova scenska glazba za San ljetne noci i danas se izvodi, unato¢
vremenu koje je Cesto bilo nemilosrdno prema djelima takve vrste. Medutim,
kontekst izvedbe i odredenje scene na kojoj se izvodi, od prvih su se izvedbi
neprestano mijenjali. Ni sam skladatelj nije uspio provesti sve umjetnicke ideje
Sto ih je izlozio redatelju Tiecku, pa stoga i ne postoji ondasnja izvedba prema
kojoj bi se danasnja mogla ravnati u pogledu vjerodostojnosti i povijesne
obavijestenosti. Jedan od razloga $to je ta scenska glazba poznata i danas jest
njezina popularnost u vrijeme nastanka, o ¢emu svjedoci rasirenost izvora na
njemackom i engleskom govornom podrucju. Sam je Mendelssohn nacinio
skracene glasovirske obrade, a 1848. godine izdavacka kuca Breitkopf & Hdrtel
objavila je cjelovito izdanje djela. Vec u prvim desetlje¢ima druge polovice 19.
stolje¢a Mendelssohnova je scenska glazba usla u kanon izvedbene prakse
Shakespeareova Sna ljetne noc¢i. Medutim, njezin je udio u scenskoj izvedbi
bio sve manji i Cesto se nije izvodila u cijelosti. Jedan od rezultata toga
procesa skradivanja i potiskivanja scenske glazbe je popularnost Svadbene
koracnice, koja se odvojila od konteksta Sna ljetne noci i postala vazno mjesto
u svadbenom obredu svojstvenom zapadnoj kulturi. Danas su rijetke dramske
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izvedbe u kojima se scenska glazba moze Cuti u cjelini ili onako kako se neko¢
izvodila. Ipak, predodzba o cjelovitosti Mendelssohnove scenske glazbe za
Shakespeareovu dramu danas se lakSe postize u koncertnoj izvedbi iskljucivo
glazbenih to¢aka, poput svojevrsne baletne suite. Dok je poluscenska izvedba s
odredenim brojem uprizorenih to¢aka jo$ uvijek dio danasnje izvedbene prakse,
djelo se vise gotovo i ne pojavljuje u potpunoj glazbeno-scenskoj izvedbi.
Neuspjeli pokusaji ozivljavanja djela u takvoj povijesno osvijeStenoj izvedbi
doveli su do zanemarivanja velikoga dijela Mendelssohnove scenske glazbe za
San ljetne noci, koji je upravo zato pao u zaborav. ,Zaboravljeni“ dio scenske
glazbe i popularni stavci poput Uvertire, Scherza, Notturna i Svadbene koracnice
sastaju se naposljetku veceras u koncertnoj dvorani.

Sara Blazev i Marija-Katarina Jukic,
studentice 4. godine muzikologije

mentori: dr. sc. Dalibor Davidovi¢ i mr. sc. lvan Curkovi¢ (MA)

Nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog
Za nakladnika: Drazen Siricevi¢, ravnatelj
Producentica programa: Ana Boltuzic¢
Urednica: Ana Boltuzic

Autorice teksta: Sara Blazev i Marija-Katarina Juki¢
Lektorica: Rosanda Tometi¢

Oblikovanje i graficka priprema: Marija Korotaj
Tisak: Intergrafika d. 0. 0.

Naklada: 400 primjeraka

Cijena: 20 kuna

www.lisinski.hr
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karijera nije stvar proslosti, ona se dogada upravo sada kad jos jedna velika
operna diva s Baltika dolazi i pred zagrebacku publiku. Uz Simfonijski orkestar
Hrvatske radiotelevizije Marina Rebeka podastrijet ¢e najljep3e biserje iz svojega
bogatog repertoara koji obuhvaca stoljeca i epohe: od Handela preko Mozarta,
Rossinija, Donizettija, Verdija i Cajkovskog do Stravinskog.

Cijene ulaznica: 190, 210,230 kn
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Leonki\s Kavakos, violina
Ivan Fischer, dirigent

Gostovanja Budimpestanskog festivalskog orkestra pod vodstvom maestra Ivana Fischera
glazbeni su praznik savrSenog muziciranja za svakuisvjetsku glazbenu metropolu, pa tako i za
Zagreb i pozornicu njegova glazbenog hrama, Lisé’kog. Njihovi se nastupi pamte cijeli Zivot.

il ist,jedan od najtrazenijih i najhvaljenijih
Stijjice — Leonidas Kavakos, udruzenjiu izvedbe djela dvojice velikana europske
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Cijene ulaznica: 160, 200, 240 kn
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