SVLJET NA
DLANU

Za

Brucknera i
Kelemena

Povodom 200. obljetnice rodenja Antona Brucknera i
100. obljetnice rodenja Milka Kelemena

a 2024. u 19:30
NERA | KELEMENA

KE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU
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MUZICKA AKADEMIJA SVEUCILISTA U ZAGREBU 3z
ORKESTAR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU

300 ZA BRUCKNERA | KELEMENA
HANSJORG ALBRECHT, dirigent

U spomen na 200. godisnjicu rodenja Antona Brucknera i 100. godi$njicu
rodenja Milka Kelemena.
U suradnji s Muzickom akademijom Sveucilista u Zagrebu.

Milko Kelemen
Archetypon Il ‘Fiir Anton’, za veliki orkestar
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Anton Bruckner

Sesta simfonija u A-duru, WAB 106

|. Majestoso

IIl. Adagio. Sehr feierlich

Ill. Scherzo. Nicht schnell - Trio. Langsam
IV. Finale. Bewegt, doch nicht zu schnell

Nakon koncerta s umjetnicima razgovara Anna Lukanec,
studentica 3. godine muzikologije, dvopredmetno.
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PRVE VIOLINE

Ana Labazan Brajsa, Katarina Kocelj, Lea Tvrtkovi¢, Borna Buger,

Anja Slegl, Matilda Matkovié, Doris Tkal&evié, Alisiya Mudryk, Mykola Havryliuk,
Lovro Bratonja, Margareta Piti¢, Nora Fantina, Ivana Dani¢, Vid KreSimir Pavénik,
Maja Fejer, Ljerka Florschiitz Sedlani¢, Lorena RadiCevi¢

DRUGE VIOLINE

Veronika Andeli¢, Paula Bukvi¢, Ana Vidojevi¢, Sandra Milinovi¢,

Nina Katarina Sari¢, Antonija Tudorovi¢, Katarina Belobrajdi¢, Adela Zganec,
Alex Capo, Lara Janjatovi¢, Dora Dugevi¢, Mihael Sisi¢, Marijeta Sarac, Tia Agimovié

VIOLE
Tonka Philips, Ina Kumer, Pavle Frankovi¢, Luka Kanceljak, Sara Nikolina Cehié,
Rebecca Vidaji¢, Josip Pavlek, Rebeka Faith Heaton, Dora Palac, Vid IICi¢

VIOLONCELA

Karla Jelena Milicevi¢, Karla Kostovi¢, Antonia Pavi¢, Anamarija Bukovnik,
Luka Galuf, Anna Vanessa Popovié, Lovre Tunukovié, Viktor Hodak,

Alida Cossetto, Regine Korbar

KONTRABASI
Karlo Filipec, Marko Rajtora, Daniel Bor¢i¢ Toth, Magdalena Sever Koren,
Luka Smotali¢

FLAUTE

Sara Loncar, Lora Likan Kelentri¢, Maro Buli¢, Ariana Gugec (piccolo)
OBOE

Ema Janceti¢, Petra Domsi¢, Dora Filipovi¢, Ozana Knezovi¢ (engleski rog)
KLARINETI

Paula Pozar, Tana Michl, Lucija Radi¢, Ana-Maria Klasan (bas-klarinet)
FAGOTI

Isabella Roxas Duka, Andro lI¢i¢, Sarah Veli¢ (kontrafagot)

TRUBE

Marko Mumlek, Luka Haluzan, Martin Drenski, Roko Rimac, Lovro Csiffary
ROGOVI

Daviq Vlah, Lucija ékrinjarié, Greta Sukurma, Mihaela Susic¢, Hrvoje Grah,
Noa Caniji

TROMBONI 5
Klara Pejakovi¢, Tin Stefani¢, Filip Mandusi¢

TUBE
Petar Segovic¢, Leon Ivancié¢

HARFA
Ellen Siroka, Lilla Olti
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TIMPANI
Franko Strbac, Jesus Arias Lizcano

UDARALJKE
Josip Brajci¢, Marin Stipe Benja, Dane Franoli¢

VODITELJ ORKESTRA
Matija Fortuna, doc.

ASISTENTI DIRIGENTA
Ivan S¢éepanovi¢, aps. studija dirigiranja
Nika Kozar, 5. godina studija dirigiranja

1IZVRSNA PRODUKCIJA
Vesna Rozié
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HANSJORG ALBRECHT

HANSJORG ALBRECHT jedan je od rijetkih umjetnika koji su redovito
prisutni na medunarodnoj sceni i kao dirigenti i kao koncertni orguljasi. Kao
dirigent, cijenjen je prije svega jer je strastveni strunjak za Bacha i glazbu
18. stoljeca, ali i svestrani glazbenik koji dosljedno ide svojim putem,
s opseznim rasponom repertoara od Brucknera i Wagnera do Oliviera
Messiaena, uz brojne praizvedbe i sklonost manje poznatim skladateljima,
na primjer Bachovim sinovima. Transkripcijama za orgulje etablirao se kao
struénjak medu virtuozima svojega instrumenta. Albrecht je 2005. godine
postao dirigent zbora Miinchener Bach-Chor i Miinchener Bach-Orchester
(kojima je niz godina ravnao slavni Karl Richter), dovodeéi ih do nove
medunarodne slave s opseznim koncertnim programom. Takoder je bio glavni
gostujuci dirigent u Teatru Petruzzelli u Bariju od 2021. do 2023. godine.

0d sezone 2023./2024. umijetnicki je direktor Akademije Carl-Philipp-
Emanuel-Bach u Hamburgu, kao i istoimenog zbora i festivala te radi — u
suradniji, izmedu ostalog, i s Bachovim arhivom iz Leipziga — na tome da
Hamburg postane Medunarodni Bachov grad te gradi novu platformu za
Sturm und Drang glazbu Carla Philippa Emanuela Bacha i njegove brace.
Takoder ostvaruje dugogodisnju suradnju s Operom San Carlo u Napulju,
s Ruskim komornim orkestrom u Moskvi, Staatskapelle Weimar te sa
simfonijskim orkestrima iz Hamburga i Miinchena.

Koncertirao je u glazbenim sredistima, poput Londona, Pariza, Beca, Berlina,
Rima, Moskve, Tokija i New Yorka, u kojima redovito radi s medunarodno
priznatim umjetnicima i orkestrima. U ovome trenutku to su Jan Vogler,
Christian Gerhaher, Michael Volle, Sergej Nakarjakov, Reinhold Friedrich,
Lucas i Arthur Jussen, Mihail Pletnjev i Andrea Lucchesini, orkestri kao
§to su Bremenska filharmonija, Staatskapelle Halle, Niirnberski simfonijski
orkestar, Filharmonijski orkestar iz Hangzhoua, Simfonijski orkestar
Suzhou, Orkestar veronske Arene, Dresdner Kapellsolisten i ansambli za
povijesno obavijestenu interpretaciju, poput Akademie fiir alte Musik Berlin,
Concerto KélIn, Dresdner Festspielorchester, Hindelfestspielorchester Halle
i Lautten Compagney iz Berlina.

Albrecht je, medu ostalim, dirigirao prestiznim produkcijama Mozartovih
opera u Teatru San Carlo u Napulju i novoj Operi u Dubaiju, kao i baletnim
projektima s plesnim trupama Marguerite Donlon i Borisa Eifmana.

U 2021. godini dirigirao je Simfonijskim orkestrom, Zborom i solistima
zagrebacke Muzicke akademije na dvije izvedbe rekonstrukcije Muke po
Marku J. S. Bacha na Muzickoj akademiji, Cije su snimke, nastale za potrebe
prijenosa uzivo, jos uvijek dostupne na YouTubeu. Premijernom izvedbom
rekonstrukcije izgubljene Muke po Luki J. S. Bacha u Hamburgu ravnao je
pak 2024. Uslijedili su brojni pozivi za koncerte u Njemackoj, Svicarskoj,
Austriji, Francuskoj, Hrvatskoj, Skandinaviji i nekoliko puta u Kini, ponajprije
s djelima Antona Brucknera.
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Albrecht je ¢lan Upravnog odbora Neue Bachgesellschaft u Leipzigu.
Takoder je umjetnicki direktor Medunarodnog online orguljaskog festivala
(IOOF), koji se 2022. prvi put odrzao pod pokroviteljstvom UNESCO-a, te 99.
Bachova festivala koji ¢e se odrzati u Miinchenu 2025. godine. Objavio je
vise od 40 CD-ova kao dirigent i orguljas za izdavacku kuéu Oehms Classics
te je izmedu ostalog bio nominiran za nagradu Grammy. Godine 2024.
Albrecht je dovrsio prvu na svijetu cjelovitu produkciju svih Brucknerovih
simfonija u transkripciji za orgulje, kao i snimku rane studijske simfonije
Antona Brucknera u Parizu. Te su snimke nastajale od 2020. godine za
izdavaCku ku¢u Oehms Classics u izvornim europskim prostorima, kao
$to su samostan sv. Florijana, Linz, Be¢, Miinchen, Leipzig, Luzern, Zirich i
London. Casopis za klasiénu glazbu Crescendo ove ga je godine proglasio
jednim od vodecih Brucknerovih interpreta.

Milko Kelemen u Lisinskom, 1984.
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Skladatelj i pedagog MILKO KELEMEN roden je 30. oZujka 1924. u
Podravskoj Slatini, u obitelji ljubitelja glazbe. Prvu glazbenu poduku
dobio je kao devetogodisnjak od bake koja ga je uila svirati glasovir. Tri
godine poslije u Virovitici, gdje je pohadao gimnaziju, napravio je svoje
prve skladateljske korake kad ga je osnovama harmonije i kontrapunkta
poducio pater Kamilo Kolb, jedan od vaznijih skladatelja hrvatske crkvene
glazbe 20. st., a poducavao ga je i dirigent Nikola Jerolimov, suosniva¢
viroviticke glazbene $kole. Glasoviru se ozbiljnije posvetio u Zagrebu
(1942. - 1947.) na satovima Melite Lorkovi¢, pijanistice i pedagoginje koja
je 1952. praizvela njegov Koncert za klavir i orkestar. Godine 1945. upisao
se na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu na studij dirigiranja kod njemackoga
dirigenta Friedricha Zauna te na studij kompozicije u klasi Stjepana Suleka,
jednoga od najistaknutijih hrvatskih skladatelja i pedagoga 20. stoljeca.
U sklopu studentskog festivala 1948. prvi je put javno izvedena njegova
skladba; Zagrebacka filharmonija i dirigent Milan Horvat izveli su Preludij,
Ariju i Finale za gudace. Za diplomski ispit 1951. napisao je Simfoniju koju
je praizvela Zagrebacka filharmonija s Friedrichom Zaunom.

0d 1953. do 1967. bio je docent za kompoziciju na Muzickoj akademiji.
U njegovoj klasi diplomirali su Ruben Radica i Silvio Foreti¢. Zahvaljujuci
stipendiji, s 28 godina napustio je njemu veé nezanimljive Sulekove
tendencije prema romanti¢no obojenome neoklasicizmu i otvorio se
ucenjima novoga mentora, velikoga francuskog skladatelja Oliviera
Messiaena (1954./1955.). On ga je poticao na progresivnost, kreativnost
i razmiSljanje o izvanglazbenome, kao i na eliminaciju svake glazbene
ukalupljenosti. Messiaen je podu¢avao mnogobrojne skladatelje, ukljucujuci
i Rubena Radicu. U Parizu je Kelemen upoznao nova strujanja u europskoj
glazbi i poCeo u svojim skladbama osuvremenijivati folklorno naslijede,
¢ime je pocelo prvo od triju razdoblja njegova skladanja. Obiljezila ga je
sinteza folklornih elemenata i dvanaesttonske tehnike, odnosno pokusaj
organizacije tonova folklorne glazbe u nizove.

U Zagrebu je pocCeo suradivati s Antoniom Janigrom, talijanskim
violoncelistom i dirigentom koji je 1954. osnovao Zagrebacke soliste. Za
taj ansambl napisao je nekoliko skladbi koje su se s uspjehom izvodile i u
inozemstvu, od kojih je najvaznije djelo Koncertantne improvizacije (1955.).
Pedesetih godina usavrSavao se na ljetnim tecajevima Akademije Chigiane
u Sieni kod talijanskoga neoromanticarskog skladatelja Vita Frazzija.
Potkraj toga desetljeca sudjelovao je i na medunarodnim teCajevima za
Novu glazbu u Darmstadtu gdje je upoznao njemackoga skladatelja i
dirigenta Wolfganga Fortnera. Na njegov je poziv otiSao u Freiburg im
Breisgau i dvije godine studirao na Drzavnoj visokoj glazbenoj skoli, za
Sto je dobio stipendiju Njemacke sluzbe za akademsku razmjenu (DAAD).
U Njemackoj su njegove skladbe ostvarile velike uspjehe pa Kelemen
pocinje izdavati skladbe kod uglednih njemackih izdavackih ku¢a. Medu
najpoznatijim skladbama iz toga razdoblja je Skolion za orkestar, potom
Ekvilibri za dva orkestra, izvedena na otvorenju Beethovenove dvorane u
Bonnu 1962. godine, i Transfiguracije za klavir i orkestar, koja je nagradena
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Beethovenovo agrado grada Bonna azbena ena 0 ana
prema geneu lone astala je adateljeva za anja za glazbe
eatar ap da. Pre erno |e edena 1964 e a djela pripada
drugoj fa adateljeva opusa 0joj glazbu po e aca ao ve
D olo e esnog oda azba je za njega postala anspo 0
ed 0" nadmo olele e aja e dojmova Ko e a
e ve daljavanje od zatvore glazbe a. Prib O Se
avangard D emeno se oprostio od folklora; poceo je ekspe e a
onalno glazbe a te podvrgavati avangardne te e
a DOIMa a glazbeno D e oVe adate e te e
atvoreno erija a za enio je otvoreno aleatorike koja e
ajno a0 neizosta dio ara djela i prep a oda dio
od a 0 njegovoj realiza ako se na e njego adb odilo
gosla dio domace publike bio je razocaran ta 0 ao
0 oji |e ario dekade apad atvoreno prema e
druge ane potreba za eme glazbe ende ama pota a
e a Kelemenadao e fe al Nove glazbe biennale Zagreb
B 96 godine DOMO e e a oje e bio |1 do O
predsjed edna od teme pre a Fe ala bila je ideja tolera e
predstavljanje emene alitetne glazbe
Od 966. do 968. godine eleme dira 3 emenso d
a elektro glazb e ektro € ovhe eze
0 a se ondje posvetio atno ecale na egove ka e vokalne
entalne kKompjuto € adbe. Poto e 196 otisao e
gdje je Kao rezide a adate adao ope Opsadno stanje ko e
a a Hamb a opera i pra elaje 1970. godine pirirana Alberto
a 0 adatelje dje 0 posljedicama rata, ideja te opere
astala je |os pedese godina te je za ena kao duho dijalog
adatelja prosio Opera je postala jo ed od Kelemeno
bro ed arod pjeha, po e Ko e 1970. dobio profe 3
ompo a Konzervato Rope a D eldo odine
O DOCEO je rad ao profesor kompo e na okoj glazbeno 0
ga gdje je ostao do ovljenja 1990. Jedno od njego ajve
djela, baletna opera ed proje Apocalyptica (Opéera bestia
apisanaje ad a spanjo drama go ernandom Arrabalo
ema 0 e 0 a do eselbacho ojije o 0
ed enogra eCa, posljednja faza Kelemenova arala a
pocela je godine adbo and je a que za Vio orkesta
Obiljezena je ekspe € 3 3 a uporabe ervala a onije
0 e Keleme azvao ,novom a acijo onaliteta
eleme e gostovao kao profeso emacko a e ale
onbergo 0S Angele a anad a O] Ame
A e A a aplsao |e pno 104 qjelq, a adanje, pedagod
povremeno dirigiranje, bavio se i pisanjem o glazb a a 0 e
objavio je nekoliko ga ap a 98 Po a pate olID
99 posvecena ego pDrvo e glazbe e eto a
999 ego e te OVi 0 glazbi obja a a ema
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Casopisima Melos, Zvuk, Neues Zeitschrift fiir Musik i dr. Dobitnik je
nagrada Vladimir Nazor za zivotno djelo (1984.), Porin za poseban doprinos
hrvatskoj glazbenoj kulturi (1998.) i European Culture Award (2007.). Od
1995. godine u Slatini se odrzava festival Dani Milka Kelemena, s ciljem
afirmacije suvremene glazbe u manjim sredinama interakcijom izvodaca i
publike na koncertima, kazaliSnim predstavama, izlozbama i predavanjima.
Godine 2014. Kelemenu je dodijeljen pocCasni doktorat SveuciliSta u
Zagrebu, prva takva pocast ukazana nekom glazbeniku. Velikan hrvatske i
svjetske glazbene scene, doctor honoris causa Milko Kelemen preminuo je
u Stuttgartuy, 8. ozujka 2018. godine.

Petra Rako

Kad govorimo o Kelemenovu skladateljskom stilu, njegov se opus moze
sagledavati u tri etape: razdoblje pod utjecajem folklora, avangardne teznje
(aleatorika i eksperimentalnost) te otkrivanje novih mogucnosti upotrebe
intervala i harmonije. Uzimajuéi u obzir apsurd, slobodu i anarhiju kao
stupove skladateljeva nacina razmisljanja i djelovanja, logican je zaklju¢ak
muzikologinje Eve Sedak da se Kelemen ,niti jednom svojom kompozicijom
nije svrstao u okvire ovog ilionog morfolosko-tehnickog stila“. Archetypon Il
‘Fiir Anton’ je upravo ispreplitanjem avangardnih teznji, eksperimentalnosti i
otkrivanjem novih mogucnosti, kad je rije€ o intervalima i harmoniji, primjer
koji potkrepljuje navedeni zakljucak.

Djelo je skladano 1994./1995. na poticaj Drzavne opere u Stuttgartu za
stogodisnjicu smrti Antona Brucknera. Praizvedbu je najprije imala priliku
Cuti publika u Stuttgartu, u kojem u doba nastanka skladbe Kelemen djeluje
kao profesor kompozicije na Visokoj glazbenoj skoli, a u Hrvatskoj je
djelo premijerno izvedeno 1996. na koncertu u sklopu Dubrovackih ljetnih
igara. Posveceno je talijanskom dirigentu Gabrielu Ferru, koji je ravnao
praizvedbom u Stuttgartu te njemackom dramaturgu Klausu Zeheleinu,
tadasnjem profesoru na Sveucilistu u Stuttgartu. Archetypon Il ‘Fiir Anton,,
uz Archetypon I (skladbu za orkestar iz 1984.), pripada djelima koja ocrtavaju
Kelemenovu fascinaciju arhetipovima, praslikama i podsvijeséu, koji postaju
i svojevrsni lajtmotivi njegova opusa i skladateljskih tendencija. Po uzoru na
Svicarskoga psihologa Carla Gustava Junga i austrijskoga psihoanaliticara
Otta Grossa, Kelemen praslike, kao najstarije i najopcenitije predodzbene
oblike ¢ovjeCanstva, pretace i u glazbu, iako Jung pojam arhetipova uz nju ne
vezuje pa se skladatelj zapravo nastavlja na Grossa. Kelemen glazbu smatra
transpozicijom arhetipova i pojma ,akorda izrazajnoga” (njem. Akkord des
Eindrucksvollen) na glazbene strukture, a praslike su za njega ,jednako osjecaj
koliko i misao. Imaju nesto poput samostalnog zivota, poput parcijalnih dusa.”
Zato ne iznenaduje Cinjenica da je Archetypon I fiir Anton djelo podijeljeno
na Sest manijih cjelina koje je autor naslovio prema arhetipskim motivima i
elementima: Tremendum (Zastrasujuce), Mirum (Osobito), Energicum (Silovito),
Sanctum (Gospodarece), Fascinans (Zamamljivo) i Majestas (Nadmoc¢no). U
drugom dijelu skladbe nejasnija je granica izmedu tih odsjeka, pa se postavlja
pitanje jesu li oni uopée strikino odredeni i naznaceni, s obzirom na to da
njihovi naslovi nisu upisani u partituru.

Ova je skladba i posveta austrijskome skladatelju 19. stolje¢éa Antonu
Bruckneru, pa odatle proizlazi i dodatak naslovu skladbe - ,Fiir Anton“.
Osim u nazivu, hommage Bruckneru Kelemen ostvaruje i citatom iz
Brucknerove Sedme simfonije, koji se pojavljuje u ¢etvrtom dijelu skladbe
(Sanctum).

Pocetni dio djela Archetypon Il ‘Fiir Anton’ zloslutnog je prizvuka ocrtanog
ponajprije dubokim registrom puhaca i gudaca, a na samom pocetku
posebno se istiCe zvuk ¢ak deset violonCela Cije su dionice divizirane,
odnosno podijeljene tako da svako violoncelo svira razliCitu dionicu.
Uz violonCela se postupnim razvojem i crescendom pojavljuju i ostali
instrumenti, stvarajuci stati¢nu zvucnu sliku. Misti¢an i straSan, Tremendum
bi lako mogao posluziti kao pozadinska glazba napete scene nekog
horor-filma. Daljnji razvoj Tremenduma donosi kontrast dubokih tonova
gudaca i visokih puhaca koji stvara uznemiruju¢u atmosferu, pojacanu
ponavljanjem motiva izdrzanih dubokih tonova u gudacima te trilerima u
koje se uklju€uju sve dionice, a kulminacija nastupa pojavom timpana koji
pridonose dramati¢nosti. 1z decrescenda koji dovodi do nekoliko sekundi
tiSine (generalpauze) izvire Mirum, dio u kojem dominiraju dionice klavira,
harfe i gudaca. Visokim registrom kontrastan Tremendumu, taj dio ima
pomalo psihodeli¢ni prizvuk predocen zvukovima klavira i Suskanjem
udaraljki. Dinamika meandrira i prelijeva se, a karakter vrlo brzo poprima
prijeteéi ton s pocCetka skladbe, pojacan melodijskim intervalom velike
sekunde u gudac¢ima. Pojava udaraljki na kraju cjeline nagovjescuje nemirni
i moéni Energicum, u kojemu upravo ta skupina instrumenata ima vodeéu
pocetnu ulogu, stvarajuci snazan zvuk. Slijede ih nemirne dionice flauta i
signalizirajuce dionice limenih puhaca. Instrumenti kao da melodijski bjeze
jedni od drugih, istovremeno stvarajuci ,nemirni sklad”, kojem bi se mogao
dodatiitemeljni oksimoron Kelemenova stila — komplicirana jednostavnost.
Nakon kratkotrajnog smirenja, ponovna pojava klavira i harfe donosi nemir
s poCetka Energicuma, a zvona u pozadini jezu Tremenduma. Posebno je
zanimljiv dio u kojemu pozadinski zvuk gudaéa zvuéi kao pljusak (tehnika
con legno battuto), dok limeni puhaci ponovno preuzimaju signalizirajuéu
ulogu, zbog Cega si slusatel;j slikovito moze predociti luku za kiSnoga dana
i brodske sirene. Dio zaokruzeno zavrSava pocetnim motivom udaraljki.
Sanctum donosi iS€ekivano smirenje, katarzu nakon kaosa prethodne
cjeline. Pocetak Sanctuma zapravo je prvo mjesto u kojemu se pojavljuje
melodija u tradicionalnom smislu, odnosno smislu na koji je percipiramo
u glazbi iz razdoblja prije avangarde; upravo je taj dio citat prvih tridesetak
sekundi drugog stavka (Adagio) glasovite Brucknerove Sedme simfonije, u
dionicama trombona i gudac¢a. Takoder, ponavlja se motiv velike sekunde
koji se prvi put pojavio u Mirumu, ali ovaj put u smirenijem kontekstu. Pred
kraj Sanctuma ponovno se nagovjescuje zaplet i blazi nemir koji vodi u
sliedec¢i dio, Fascinans, obiljezen visokim tonovima gudaca i ponovnim
motivom velike sekunde. Posljednji dio, Majestas, koji donosi zavrsni
udarac skladbe, grandiozni je trijumf koji stvaraju limeni puhadi i udaraljke.
Pocinje nakon potpune tiSine prijete¢cim crescendom puhaca i njihovim
harmonijama koje disoniraju s guda¢ima. Dionice se joS viSe osamostaljuju

LISINSKI
SUBOTOM
SVIJET NA
DLANU

24/25

15



Ul

:] (:
N
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Fotografija: Wikimedia
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,<dekorativhu fasadu” i ,lirsku supstanciju” koja je postupno preuzela ulogu
srediSnje misli kao temelja za razvoj monumentalnosti. U svrhu vlastitog
nacdina izraZzavanja skladatelj se koristi nevidenim strategijama: ,fasadu”
uspostavlja dvjema sporednim temama, a ,supstancija“ mu umjesto melodije
postaje ritam, do kojega reducira glavnu temu prije nego $to je zgusne u
energetski naboj koji potom luci njezin veli¢anstveni povratak u kodi stavka.
Motivske aluzije i epizodiénost u izno$enju pripovjednog su karaktera, a Ceste
promjene tempa, kao i polaritet unutarnjih stavaka (Adagio — Scherzo), iskaz su
dramaturskog nacina razmisljanja. Prevlaséu materije nad formom nastojao
je pak kompenzirati naizgled nepremostiv jaz izmedu ruralne samozatajnosti i
urbane sofisticiranosti. Uspjeh leipziske praizvedbe Sedme simfonije (1884.),
u Cijem je Adagiu izraZzeno Zalovanje za preminulim Wagnerom, omogucio je
Brucknerovoj glazbi ukljucivanje u redovite simfonijske repertoare europskih
koncertnih dvorana, a orguljaske turneje po Francuskoj, Velikoj Britaniji i
Svicarskoj osigurale su mu medunarodno priznanje kao izvodacu. U Bedu mu
je, medutim, bilo mnogo tezZe probiti se, i to zato Sto je svojim vagnerijanstvom
nehotiécno upao u sukob s Brahmsom. Osim toga, Brucknerovu je
revolucionarnost u simfonijskoj formi Brahms smatrao neukusnom, a
uvr§tavanje Brucknera u koncertne repertoare napadom na vlastiti teritorij.
Osim toga, dirigenti su katkad odgadali praizvedbe Brucknerovih djela sve dok
skladatelj ne bi poduzeo zahtijevane revizije.

Strogi becki glazbeni kriticar Eduard Hanslick imao je podvojeno misljenje
o Bruckneru: njegovu je glazbu smatrao potencijalno uspjeSnom, no
ophodenje s njim kao kolegom na Sveudilistu bilo mu je ispod ¢asti.
Brucknerov zahtjev za vodenjem ,majstorskog tecaja kompozicije” na
sveuciliSnojraziniHanslicku se,kaotamosnjem profesoru glazbene estetike,
¢inio krajnje neprihvatljivim, Sto je Bruckner shvatio kao izdaju Covjeka koji
ga je svojim pohvalama i primamio u Bec. Ipak, s entuzijazmom je polazio
njegova predavanja, premda Hanslick Brucknerove kasnije uspjehe nije
podnosio. Pozicija predava¢a harmonije, kontrapunkta i sviranja orgulja
na beckom konzervatoriju Bruckneru je omogucila rad s nadarenim
studentima, poput Gustava Mahlera i Huga Wolfa, koji su se spremali
postati skladateljima. Kao predavac bio je strog i pravedan, a predavanja
su mu bila prozeta duhovito$¢u i entuzijazmom. Posljednje predavanje
na SveuciliStu Bruckner je odrzao nedugo nakon svojega sedamdesetog
rodendana, a prigodom umirovljenja uruéen mu je pocasni doktorat. S
obzirom na dugogodi$nje obnasanje duznosti orguljasa u carskoj dvorskoj
kapeli, dodijeljen mu je stan u sklopu becke palace Belvedere, u kojem je
kao sedamdesetdvogodisnjak i umro 1896. godine.

Brucknerov opus sadrZi dvjestotinjak djela; osim jedanaest simfonija,
obuhvaca i vokalno-instrumentalna djela (medu kojima je najpoznatiji Te
Deum), kao i komornu i solisticku instrumentalnu glazbu (za orgulje i dr.).
U Hrvatskoj su iz Brucknerova opusa — spomenimo i Misu u f-molu koja je
u svibnju 2024. odjeknula Koncertnom dvoranom Vatroslava Lisinskog —
izvodene preteZito simfonije, i to jo$ od ranog 20. stoljeéa. Za publiku su
isprva bile preduge i zbunjujuce, sve dok im istaknuti dirigent Lovro Mataci¢
tridesetih godina nije poCeo pristupati s prikladnim razumijevanjem sklada

izmedu duha i materije — interpretacijskih ideja i kompozicijskih rjesenja,
¢ija je autonomnost upitna s obzirom na postojanje raznolikih inacica
simfonijskih notnih izdanja.

Brucknerova duhovnost - u skladateljskom postupku ostvarena
Jnepomucenim strujanjem iz nesvjesnih izvora” (Erwin Ringel) - za
slusatelja postaje shvatljiva tek kad se nepomucéeno i ponizno usredotocCi
na vlastitu. ,Kako je sadasnji polozaj svijeta, duhovno gledano, slabost,”
piSe Bruckner prijatelju, ,bjezim u ¢vrstinu i piSem jaku glazbu.”

Lara Jaksi¢

Bruckner je od 1863. do 1894. godine skladao jedanaest simfonija,
od kojih dvije nisu numerirane. Zvukovnost tih simfonija i svojevrsna
formalna ,rascjepkanost” zbunjivala je sluSatelje razlicitim elementima
strukture. Skladatelj je Cesto nizao razlicite misli i varirao motivske jezgre
u neprepoznatljivim sljedovima. Ipak, u Brucknerovoj glazbi kljucan je efekt
kontrastnih odsjeka na temelju kojih se izmjenjuju i diferenciraju karakteri
tema i stavaka. Sklonost ponavljanju ritamskih obrazaca vidljiva je u
svim simfonijama te postaje najces¢i gradbeni materijal tema, posebice
kombinacija binarnih i ternarnih ritmova kao izraz poliritmije. Harmonija mu je
sluzila za prikaz zvukovnih boja, Cemu je pridonijelaiinstrumentacija. Njegova
se glazba katkad doima kao iskaz skladateljeve struje svijesti: misli kao da
neprekidno teku jedna za drugom, ¢ime se ostvaruje gradacija i kontinuitet.
Mnogi tumaci Brucknerovih djela tvrde da ona nose elemente vagnerizma
uz svojevrsnu inkoherentnost glazbenih misli. lako su simfonije opisivane
kao patchwork, tj. nizovi razli¢itih glazbenih ideja, te im je dodjeljivan atribut
nedorecenosti, moglo bi se re¢i da je upravo ta nepovezanost i ,glazbena
nelogicnost” glavni element Brucknerova stila. Dio toga je i primjena baroknih
karakteristika i vjeSto ovladavanje kontrapunktom. Nadalje, Brucknerov
simfonizam dijelom je proiziSao iz njegova iskustva sviranja orgulja. Ve¢
sam izbor skladanja simfonija kao glazbene vrste ne iznenaduje, jer su
orgulje Bruckneru predstavljale orkestar te do¢aravale paletu boja i puno¢u
zvuka koje je poslije u njegovim simfonijama oslikavao orkestar.

Bruckner je Cesto revidirao simfonije, Sto je proiziSlo iz preispitivanja
vlastitoga izraza. NajceSc¢e su to bile promjene orkestracije i dodavanje
velikih orkestralnih odlomaka s nizovima razli¢itih motiva, katkad zbog
straha od praznoga prostora. Revizije su zapravo bile razli¢iti pogledi na iste
probleme i glazbeni materijal. Tendencija kombiniranja inacica u izdanjima
simfonija bila je djelomi¢no potaknuta i Brucknerovim vlastitim revizijama.

Sesta simfonija u A-duru nastajala je od 1879. do 1881. godine i Bruckner
je nije revidirao. Bila je posveéena profesoru filozofije Antonu von Olzelt-
Newinu, Brucknerovu stanodavcu. Praizvedena je 1883. u BecCu pod
dirigentskim vodstvom Wilhelma Jahna. No tada su izvedeni samo drugi
i treéi stavak, a djelo je u cijelosti izvedeno tek nakon skladateljeve smrti,
1899. godine. Dirigirao je Brucknerov ucenik Gustav Mahler, koji je za tu
priliku unio neke izmjene u partituri.
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Prema austrijskom muzikologu Robertu Haasu, Sesta simfonija pripada
tre¢oj fazi skladateljeva opusa. Nastala je nekoliko godina nakon Pete
simfonije, praizvedene tek 1894. u Grazu. Zapravo, u Sestoj simfoniji
spajaju se elementi Cetvrte i Pete simfonije. Cetvrtu simfoniju sam je
Bruckner opisao kao ,romanticnu”. Ona odise prozra¢nosc¢u, lakoéom i
idilicnim karakterom. Peta je pak formalnija i u pogledu stavaka i djela u
cijelosti. Bruckner kao da je htio da sljede¢a simfonija bude sukus svih
umijeé¢a skladanja djelomi¢no iznjedrenih u prijasnjim simfonijama. U
cijeloj se Sestoj simfoniji moze primijetiti latentna misao puta k svjetlu,
posebice u Finalu. Kljuéna je uloga pauza te primjena poliritmije. Mogu se
pronadi i vagnerijanski elementi te tretiranje gudac¢a poput zbora.

Ritam je glavni strukturni element u gradi Brucknerovih djela. Na temelju
ritma, skladatelj je u prvome stavku, Majestoso (svec¢ano, dostojanstveno),
izgradio i tematsku raznolikost sonatne forme u koju ukljucuje tri teme.
Prva je izrazito ritmiCna pa je veé na pocetku simfonije izrazena napetost.
Ono Sto se doima kao tremolo u dionici violina, zapravo je ostinato koji
se ponavlja. U cijeloj simfoniji Bruckner se poigravao modalno$éu pa prva
tema u prvome stavku ne zvuéi kao da je u A-duru (pocetni tonalitet) jer
se usporedno primjenjuje i frigijski modus. Druga tema je kontrastna,
melodicno-lirska, i donosi privremeno smirenje. U tre¢u temu utkani su
citati prve teme, odnosno iznose se elementi u kojima triole nose glavni
motiv. Takav postupak nije neuobiCajen za Brucknera, s obzirom na to da
je upotrebljavao vlastite glazbene materijale iz prijasnjih simfonija. Tako
je prva tema prvog stavka izvedena iz teme s pocetka Cetvrte simfonije.
U glazbi 19. stoljeca bilo je uobi¢ajeno da se svecani i grandiozni karakter
glazbe pojavi u zadnjem stavku (a Bruckner ga iznosi ve¢ u prvom), pajeiu
pogledu atmosfere stavka Bruckner ponovno odstupao od konvencija. Sve
tri teme ponavljaju se u reprizi, a u kodi ponovno ¢ujemo prvu temu koja
¢e se, poput lajtmotiva, provlaciti kroz cijelu simfoniju. Stavak zavrSava
blistavo u pocCetnome tonalitetu s pobjedonosnim zvukom istaknutih
limenih puhaca.

Brucknerovo poigravanje zvukom dolazi postupno do izrazaja i u
drugome stavku, Adagio: Sehr feierlich (Jako svecano), koji je sanjarskim
romanticnim karakterom antipod prvome stavku. Violine izvode prvu temu
koju prati kontrapunkt u violama i kontrabasima, a poslije ju preuzima
oboa. Tim je postupkom Bruckner izrazio dvije ideje koje, iako proturjecne,
istovremeno ni¢u u njegovu glazbenom imaginariju. Njeznu, svjetlucavu
melodiju izlaze oboa, pracena mekim zvucima gudackog orkestra.
Bruckner je tretirao instrumente gotovo kao glasove, primjerice obou kao
imitaciju solista koji iznosi tuzaljku u silaznome melodijskom kretanju te
orkestar kao zbor koji komentira radnju. Koristio je i kromatske nizove za
stvaranje osjecaja iSCekivanja. Konstantne su izmjene dinamike crescenda
i decrescenda, ¢Cime dobivamo dojam da melodija teCe u valovima.

Treci stavak, Scherzo: Nicht schnell (Ne brzo) — Trio: Langsam (Polagano),
poCinje u a-molu i posve je drukéiji od uobicajenih Brucknerovih
scherza. Naime, stavak nije plesnog, rustikalnog karaktera, nego djeluje

zaprepascujuée i olujno, Sto oslikavaju gudaci ostrim, naglim potezima
uz prodoran zvuk limenih puhaca i udaraljki. Uzurbani forte dijelovi
punktiranoga ritma izmjenjuju se s legatom, sporijim dijelovima lelujajuce
melodije. Bruckner se u Triju koristi citatima iz prvoga stavka svoje Pete
simfonije.

U Finalu: Bewegt, doch nicht zu schnell (Pokretno, ali ne prebrzo)
skladatelj se ponovno poigrava tonalitetnim bojama, pri ¢emu je pocCetak
gotovo neodreden te se pojavljuje frigijski prizvuk. U tom stavku najvise
je izrazeno eksperimentiranje harmonijskim moguénostima po uzoru na
Wagnera. Zadnji stavak ne samo da je povremeno tonalitetno nestabilan
nego su ¢este i promjene tematskoga materijala. Moguce je da je to jedan
od razloga zbog kojega su kritiari 19. stolje¢a Brucknera optuzivali za
skladanje u blokovima, to jest za izlaganje nepovezanih glazbenih misli.
Bruckner kao da pokuSava zavrsiti tu glazbenu naraciju, dovesti nas do
raspleta i sretnoga kraja simfonijske glazbene priCe. Prva se tema Suljajuci
pojavljuje u kodi Finala, a zatim se uz crescendo ponavlja poput vrtloga.
lako Finale nije toliko himni¢noga karaktera koliko su o¢ekivali skladateljevi
suvremenici, Bruckner ipak slaganjem niza glazbenih misli i ponavljanjem
elemenata drugih stavaka uspijeva dovesti slusatelja do katarzi¢nog
vrhunca i razrjeSenja. Koncentracija Brucknerovih glazbenih ideja kroz
sve simfonije iskaz je sazimanja i ekspresije vlastitoga duha preto¢enog u
notni zapis, koji izvodenjem njegovih djela traje i danas.

Mia Rupci¢
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LISINSKI DA CAMERA bt Ban,
Subota, 16. 11. 2024. u 19 sati Ak CROACIA
Mala dvorana

TRIO ELOGIO

PETRIT GEKU, gitara

PEDRO RIBEIRO RODRIGUES, gitara

TOMISLAV VUKSIG, gitara

Gosca: IVANA SRBLJAN, mezzosopran

Promocija albuma ‘Quasi Ritorno’i sve¢ana proslava 15. obljetnice ansambla Trio Elogio
U suradniji s Veleposlanstvom Portugala

c CAMOES
WETITTO
ACAD

Wolfgang Amadeus Mozart: Andante cantabile con espressione, iz Sonate za
klavir br. 8, K. 310 (obrada: Petrit Ceku)

Hugo Vasco Reis: Quasi Ritorno

Enrique Granados: Cetiri pjesme (obrada: Darko Petrinjak)

*%k%

Bruno Vlahek: Acumal, op. 60

Stephen Dodgson: Follow the Star

Joaquin Turina: Poema en forma de canciones (obrada: Darko Petrinjak)

Izvanserijski gitaristi, okupljeni u jedan od najenergicnijih gitarskih ansambala,
u novom svjetlu predstavljaju neka od najboljih djela pijanisticke i orkestralne
glazbe inspiriraju¢i suvremene skladatelje da piSu djela bas za njih. Sva
trojica su izdanci tzv. zagrebacke gitaristiCke Skole, vrsni interpreti i pedagozi,
uvijek nasmijani i umjetno$¢u Evrsto povezani virtuozi ¢ija je glavna misija
promicanje suvremenog gitaristickog repertoara.

U ciklusu Lisinski da camera odrzat ¢e tri koncerta, a dan prije ovoga koncerta,
predstavit ¢e se najmladoj publici koncertnom matinejom U¢imo o glazbi uz
Trio Elogio, nakon koje slijedi glazbena radionica.

lili LISINSKI DA CAMERA 2/./25
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LISINSKI SUBOTOM
Subota, 30. 11. 2024. u 19.30
Velika dvorana

| VIRTUOSI DEL TEATRO ALLA SCALA

DARIJA AUGUSTAN, sopran

PUCCINI 100!

U spomen na 100. godiSnjicu smrti Giacoma Puccinija
U suradniji s Talijanskim institutom za kulturu.

Giacomo Puccini: Gudacki kvartet u D-duru, SC 50 (orkestracija: Wolfgang Ludewig)
Giacomo Puccini: Krizanteme, elegija za gudacki kvartet, SC 65

Giacomo Puccini: Tri menueta, za gudacki kvartet, SC 61

Giacomo Puccini: Popijevke za glas i glasovir (orkestracija: | Virtuosi del Teatro Alla Scala)
(A te, Storiella d'amore, Sole e amore, Avanti Urania!, Inno a Diana, E I'uccelino, Terra e
mare, Canto d’anime, Casa mia, casa mia, Morire?, Sogno d'or)

Stogodisnjicu smrti jednoga od najvec¢ih opernih majstora svih vremena Giacoma
Puccinija u Zagreb stizu koncertno obiljeziti instrumentalisti orkestra najslavnije
svjetske operne kuce u kojoj je sam Puccini gledao praizvedbe mnogih svojih remek-
djela.

Ansambl | Virtuosi del Teatro Alla Scala cine ¢lanovi Filharmonijskog i Opernog
orkestra milanske Scale, najkvalitetniji glazbenici, orkestralni solisti i vode dionica koji
donose netipi¢nog, neopernog, drukéijeg Puccinija u izvedbi njegovih instrumentalnih
djela i solopjesama.

Za nezaboravni koncert u ciklusu Lisinski subotom, Dvorana Lisinski ekskluzivno ih je
povezala s trenutacno najtrazenijom hrvatskom opernom umjetnicom na talijanskim
opernim podijima, sopranisticom Darijom Augustan.
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100 GODINA GLAZBE:
UCENJEM, STVARANJEM,
ISTRAZIVANJEM...

Pokroutlls
IQO U suradnji s Muzi¢kom akademijom
1:}~ Sveucilista u Zagrebu




