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GLAZBA S FRANCUSKIH DVOROVA LISINSKI
SOLISTI, ZBOR | ORKESTAR MUZICKE AKADEMIJE SVEUGILISTAUZAGREBU ~ SUBOTOM
SVIJET NA
R iy DLANU
HERVE NIQUET, dirigent 25/2(/)

Uz potporu i suradnju Francuskog instituta u Zagrebu.

Frangois Francoeur 3
Symphonie du Festin Royal de Monseigneur le Comte d’Artois (Simfonija
kraljevske gozbe plemenitoga gospodina grofa od Artoisa),

izbor stavaka: Hervé Niquet

PRVA SUITA
Frangois Francoeur: Uvertira Le Trophée (Trofej)
Francgois Francceur: Air gracieux iz Pirame et Thishbée (Piram i Tizba)

Pierre-Montan Berton: Air vif, umetnut u A. Campra: Camille reine des
Volsques (Kamila, kraljica Vol$¢ana)

René de Galard de Béarn, markiz od Brassaca: Air iz LEmpire de
I’Amour (Carstvo ljubavi)

Antoine Dauvergne: Air gai iz Enée et Lavinie (Eneja i Lavinija)
Joseph-Nicolas-Pancrace Royer: Chasse en rondeau iz Zaide (Zaida)
DRUGA SUITA
Jean-Philippe Rameau: Air vif iz Hippolyte et Aricie (Hipolit i Aricija)
Joseph Hyacinthe Ferrand: Rondeau gracieux iz Zélie (Zelija)
Jean-Claude Trial: Contredanse vive iz La féte de Flore (Slavlje Flore)
Frangois Francceur: Chaconne iz Le prince de Noisy (Princ od Noisyja)
Jean-Philippe Rameau
Hippolyte et Aricie (Hipolit i Aricija), izbor

Dieux vengeurs, lancez la tonnerre (Osvetoljubivi bogovi, bacite
gromove), Velika svecenica i zbor, I. ¢in

Faisons partout voler nos traits (Neka nase strelice lete), zbor lovaca i
lovkinja, IV. €in

A la chasse, & la chasse, armez vous (U lov, u lov, naoruzajte se!), drugi
air za Lovkinju, Lovca i zbor, IV. ¢in

Solistice: Jana Stoilevska, sopran, 2. g. i Sara Koljnrekaj, sopran, 3. g.
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Marc-Antoine Charpentier
Te Deum, H 146

Preludij

Te Deum laudamus

Te aeternum Patrem
Pleni sunt caeli et terra
Te per orbem terrarum
Tu devicto mortis aculeo
Judex crederis

Te ergo quesumus
Aeterna fac cum sanctis
Dignare Domine

Fiat misericordia tua

In te, Domine, speravi

Solisti: Hana IICi¢, sopran, aps., Jelena Knezovi¢, sopran, 4. g.,

Reza Fekri Kenazeh, haute-contre 4. g., Mislav Luci¢, tenor alumni MA,

Josip Gali¢, bariton, 4. g.

Nakon koncerta s umjetnicima razgovara
Ana Rene Colak, studentica 3. godine muzikologije
te francuskog jezika i knjizevnosti.
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SVEUCILISTE U ZAGREBU
MUZIEKA AKADEMIJA

prof. dr. sc. Stjepan Lakusic, rektor
prof. art. Srdan Caldarovi¢, dekan

ZBOR | SIMFONIJSKI ORKESTAR
MUZICKE AKADEMIJE

Djeluju¢i od osnutka Muzic¢ke akademije 1921., Zbor i simfonijski orkestar
Muzicke akademije SveuciliSta u Zagrebu okupljaju studente svih odsjeka
i studijskih godina te su njezini reprezentativni ansambli. Sastoje se od
studenata s razlicitih odsjeka i svake akademske godine mijenjaju svoj
sastav. Mentor Simfonijskoga orkestra Muzicke akademije je Mladen
Tarbuk, a Zbora Muzicke akademije Jasenka Ostojic. Oba ansambla
redovito nastupaju i zasebno, pruzajuci studentima priliku za upoznavanje
i izvedbu najvrjednijih djela zborske i orkestralne literature, pri ¢emu se
istice vaznost oCuvanja hrvatske glazbene bastine. Svojim izvedbama
ansambli sudjeluju u njezinu ocCuvanju i promicanju, ali i u poticanju
novoga glazbenog stvaralastva (posebice praizvedbama djela studenata
Akademije) na zagrebackoj kulturnoj sceni, ali i u inozemstvu.

Medu nastavnicima dirigiranja i orkestra kojima dugujemo vise od stotinu
godina uspjeSnoga studentskog simfonijskog muziciranja vrijedno je,
medu mnogima, prisjetiti se nekadasnjih rektora Akademije Frana Lhotke i
Mladena Pozaji¢a te dekana Igora Gjadrova, ali i drugih, od Andre Mitrovica,
Friedricha Zauna, Milana Horvata, Pavla De$palja i UroSa Lajovica, do
Mladena Tarbuka, danasnjega mentora ansambla te voditelja ansambla
Matije Fortune. Povijest Orkestra obiljezila su, uz rad s nastavnicima
Akademije, i Cesta gostovanja istaknutih dirigenata, poput NikSe Bareze,
Igora Kuljeri¢a, Aleksandra Kalajdzi¢a, Aluna Francisa, Quentina Hindleyja,
Hansjorga Albrechta, Pascala Rophéa i Dawida Runtza.

Od prvih se dana Zbor i Simfonijski orkestar Muzicke akademije redovito
predstavljaju publici interpretativno zahtjevnim glazbenim djelima,
poput Njemackoga rekvijema Johannesa Brahmsa (prvoga djela koje su
akademski ansambli izveli u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog,
1983.), simfonija i koncerata Ludwiga van Beethovena, Handelova Mesije,
Mozartova i Verdijeva rekvijema, kantate Carmina Burana Carla
Orffa, Istarskih freski Borisa Papandopula, Kralja Davida i Ivane
Orleanske na lomaci Arthura Honeggera, Ratnoga rekvijema Benjamina
Brittena, Chaosa i Religiofonije Josipa Stolcera Slavenskoga i dr.

0d 2000. godine Zbor Muzicke akademije vodi dirigentica Jasenka Ostoji¢,
red. prof. art., uz Franju Bili¢a kao asistenta od 2023. godine. Zbor se uz
ve¢ spomenuta djela posebno istaknuo izvedbama oratorija Mors et vita

Charlesa Gounoda, Stabat Mater Karola Szymanowskog, Mise u Es-duru
Franza Schuberta, Quattro pezzi sacri Giuseppea Verdija, Petite messe
solennelle Gioachina Rossinija, Scenske glazbe za San ljetne no¢i Felixa
Mendelssohna, Himne Zemlji Jeana Sibeliusa i dr.

0d medunarodnih i meduinstitucionalnih suradnji posebno vrijedi istaknuti
sudjelovanje Zbora u izvedbama Rekvijema u c-molu Luigija Cherubinija
2010. te Verdijeva Rekvijema 2014. pod ravnanjem Riccarda Mutija, oba u
Italiji. U izvedbi Osme simfonije Gustava Mahlera pod ravnanjem Valerija
Gergijeva Zbor je nastupio 2011. u Ljubljani i Zagrebu.

Solisti, Zbor i Orkestar Muzicke akademije uprizorili su i mnoga glazbeno-
scenska djela, napose opere, koje se, takoder od samih pocetaka, ostvaruju
u suradnji s ostalim zagrebackim umjetni¢kim obrazovnim ustanovama. Od
2009. godine Akademija redovito prireduje operne projekte sa sastavnicama
umijetniCkoga podruéja SveuciliSta u Zagrebu (Akademijom dramske
umjetnosti, Akademijom likovnih umjetnosti, Tekstilno-tehnoloskim
fakultetom te Studijem dizajna Arhitektonskog fakulteta). Poseban
su uspjeh postigle izvedbe Mozartovih opera Carobna frula i Cosi fan
tutte, Handelove Agrippine, Bizetove Carmen i Massenetove Pepeljuge,
a dobro su prihvaceni bili i Ivan Grozni Sergeja Prokofjeva, Slavuj Igora
Stravinskog, praizvedba Papandopulove Madame Buffault, kao i nedavne
izvedbe Amfitriona Borisa Papandopula u Hrvatskome narodnom kazalistu
u Zagrebu te Hipolita i Aricije Jean-Philippea Rameaua u Dvorani Blagoje
Bersa Muzicke akademije u Zagrebu.

Simfonijski orkestar i Zbor intenzivho su sudjelovali i u obiljeZzavanju
stote obljetnice visokoSkolskoga djelovanja Muzicke akademije u ak.
god. 2021./2022., osobito izvedbama djela hrvatskih skladatelja Natka
Devéi¢a, Stanka Horvata i Milka Kelemena na koncertu Alumni 1700,
dojmljivom izvedbom opere/basne Animal Farm lgora Kuljerica te nizom
drugih projekata. Prosle je godine prigodnim koncertom i izlozbom Glazba
radosti obiljezena i 40. obljetnica suradnje Muzicke akademije i
ciklusa Lisinski subotom.

Spomenuta opera Animal Farm Igora Kuljeri¢a, izvedena 27. i 28.
studenoga 2021. u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog, nagradena je
godisnjom Nagradom Vatroslav Lisinski Hrvatskoga drustva skladatelja,
Diplomom Milka Trnina (koju Hrvatsko drustvo glazbenih umijetnika
dodjeljuje za posebno uspjesan i zapazen umjetnicki nastup u Republici
Hrvatskoj) te Rektorovom nagradom za velik timski rad u ak. god.
2021./2022.

LISINSKI
SUBOTOM
SVIJET NA
DLANU

25/26
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LISINSKI ORKESTAR ZBOR LISINSKI
SUBOTOM SUBOTOM
SVUUETNA  pRVE VIOLINE HORNE SOPRANI MENTORI SOLISTA SVIJET NA
DLANU DLANU

Klara Baraba, Katarina Barbaric,
Erin Bjelinski, Iva Fanjek, Lana
Fiedler, Luna Kozar,

Lilit Martirosyan, Mihaela Kristina

Jana Palac - Katarina Kocelj Mihaela Susié — Greta Sukurma
Jelena Mimica — Antonija Tudorovi¢  Lucija Skrinjari¢ — Noa Canji
Lorena Markovi¢ — Matilda Matkovié¢

Jakov Drozdek — Petra Blazina TRUBE

Lidija Horvat Dunjko, prof. art.;
Helena Bernarda Lucié Sego, doc. art;
Renata Pokupi¢, doc. art,;

Martina Sili¢, prof. art,;

25/26 25/26

10 Petra Jozinovi¢ — Eva Barcot Roko Rimac — Ivan Rimac Mlinari¢, Magdalena Muse, Martina Zadro, prof. art. p
Marta Redep, Jana Stoilevska,
DRUGE VIOLINE TIMPANI | UDARALJKE Mirta Studen, Vita Simac,Tara Soli¢, ZBOROVODA |

Lea Tvrtkovi¢ — Mihael Sisié

Adela Zganec - Anja Slegl

Paulina Tuhtan — Nora Fantina
Katarina Belobrajdi¢ — Tia A¢imovi¢
Luka Baranasi¢ — Andelina Baricevi¢

VIOLE

Tonka Philips — Luka Kanceljak
Pavle Frankovi¢ — Mirjam Vedri$
Ina Kumer - Vid II¢i¢

Valentina Zbiljski — Rebecca Vidaji¢

VIOLONCELA

Luka Galuf — Lovre Tunukovié¢

Karlo Musinov — Ema Mirena Ramljak
Regine Korbar — Dora Kule$

KONTRABASI
Karlo Filipec — Daniel Bor¢i¢ Toth
Magdalena Sever Koren — Luka Smotali¢

FLAUTE
Maro Buli¢ - Lujka Obratov
Gala Grgura¢ — Stasa Kuki¢

OBOE

Petra Domsi¢ — Ozana Knezovi¢
Nikola Strlek — Ur§ula Gerstman
Masa Cipek - Karlo Kosor

FAGOTI

Zarko Perisié, prof. art. — Andro lIgi¢
Dominik Slovinac (GS Vatroslava
Lisinskog) — Noa Matijevié (GS
Pavla Markovca)

Marin Stipe Benja — Sasa Miljanovi¢

CEMBALO | ORGULJE
Jan Nagli¢

Mia Vidakovi¢, Klara Volenik

ALTOVI

Magdalena Bermanec, Marta Cuk,
Ana Galoi¢, Amra Hajdarevic,
Matea Jonci¢, Marta Knezevic,
Terezija Krmeli¢, Amanda Letica,
Tihana Marija Majeti¢, Ida Marusi¢,
Lucija Peji¢, Anastasija Petreska,
Nora Kostelnik Pogacnik, Petra Rako,
Palma Ramljak, Domina Rei¢,
Lucija Rezo, Hana Sever,

Tamara Stipié, Dora Zarin&i¢

TENORI

Marko Crnko, Marko Gotovac,
Leonardo Maslac, Alex Nacinovic,
lvan Susac, lvan Sutlovi¢

BASOVI

Benedikt Berisi¢, Domagoj Bertovi¢,
Nikola Angelo Delerue,

Ante Domazet, Mislav Dokuzovié,
Marin Juri¢, Luka Kostelac,
Vjekoslav Ljubesi¢, Mak Mihevc,
Alex Nacinovi¢, Tin Pandza,

Bartul Radman, Lovro Rov¢ié,
Serafim Ivanenko, Stanko Uyi Srsen,
Ivan Ruben UroSevi¢, Marko Vaupoti¢

ASISTENT ZBOROVODPE
Jasenka Ostoji¢, prof. art.
Franjo Bili¢, ass.

ORKESTAR PRIPREMALI:
Franjo Bili¢, ass.

Matija Fortuna, doc. art.
Tomislav Facini, prof. art.

VODITELJ ORKESTRA
Matija Fortuna, doc. art.

SAVJETNIK ZBORA ZA
FRANCUSKI JEZIK:
Nikola Angelo Delerue

KOREPETITOR
Jan Nagli¢

1ZVRSNA PRODUCENTICA
Vesna Rozi¢
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Eminentni francuski ¢embalist, orguljas, pijanist, pjevac¢, skladatel;,
zborovoda i dirigent, Hervé Niquet (1957.) priznat je kao vrhunski stru¢njak
za francuski repertoar od razdoblja baroka do Claudea Debussyja.

Glazbenu naobrazbu stekao je kod Marie-Cécile Morin, bivSe ucenice
Marguerite Long i Mauricea Ravela. Upravo to umjetnicko nasljede,
usmjereno na trazenje izvornih skladateljskih intencija, oblikovalo je
njegovu pedantnu glazbenu praksu, strogo uskladenu s originalnim
rukopisima glazbenih djela. Nakon sveobuhvatnog obrazovanja, Hervé
Niquet stekao je dragocjeno iskustvo kao korepetitor u Nacionalnoj operi u
Parizu. Suradujuéi s koreografima poput Rudolfa Nurejeva i Sergea Lifara
dubinski je upoznao glazbene izvore no izvan ustaljenih interpretacijskih
okvira.

Godine 1987. osnovao je ansambl Le Concert Spirituel koji je danas
medunarodno priznat kao jedan od vodeéih sastava za izvedbu barokne
glazbe, s repertoarom koji obuhvaca razli¢ite stilove i Zanrove, od sakralne
glazbe do simfonije i opere. Ansambl je takoder otkrio i oZivio potpuno
nepoznata djela francuskih, engleskih i talijanskih skladatelja iz razdoblja
baroka.

Hervé Nigquet s jednakom predanosc¢u dirigira i vode¢im medunarodnim
orkestrima u izvedbama repertoara 19. i ranog 20. stolje¢a, medu kojima
su Simfonijski orkestar iz Montreala, Orkestar iz Kanazawe (Japan),
Sinfonia Varsovia, Orkestar Bavarske radiotelevizije iz Miinchena, Kraljevski
filharmonijski orkestar iz Liegea, Orkestar Gulbenkiana iz Lisabona,
Komorni orkestar iz Pariza, Nacionalni orkestar iz Lyona, Orkestar Opere
iz Rouena i drugi.

Uvjeren je da je francuska glazba kroz stolje¢a zadrzala svoju jedinstvenost.
Kao glazbeni pionir, maestro Niquet sudjelovao je u vaznim ponovnim
otkri¢cima opernih rariteta, dirigirajuci sljede¢a djela: Herculanum Féliciena
Davida, Dimitri Victorina de Jonciéresa, La lIégende des ours Marie Jaéll i La
Reine de Chypre Fromentala Halévyja.

Kao glazbeni ravnatelj Flamanskoga radijskog zbora i stalni gostujuéi
dirigent Filharmonijskog orkestra iz Bruxellesa, intenzivno je suradivao
s oba ansambla na snimanju djela Claudea Debussyja, Camillea Saint-
Saénsa, Gustavea Charpentiera, Maxa d’'Ollonea i Paula Dukasa. Njem
snimka Herculanuma Féliciena Davida nagradena je priznanjem
Klassik 2016. godine.

Diskografsko izdanje Visions (Alpha Classics) Hervéa Niquetai sopraz&

Véronique Gens osvojilo je brojne nagrade u Francuskoj i inozemstvu.
Niguet je 2019. dobio nagradu Preis der Deutschen Schallplattenkritik za
kvalitetu i raznovrsnost svojih snimki, kao i Gramophone Music Award 2079
u kategoriji opere za snimku Halévyjeve Kraljice Cipra (2018.).

Fotografija: Julien Mignot
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S istinskim entuzijazmom za operu, Hervé Niquet redovito dirigira
scenskim produkcijama, bilo s ansamblom Le Concert Spirituel, bilo kao
gostujuci dirigent. Suradnju je ostvario s redateljima raznovrsnih poetika,
poput Mariame Clément, Georgesa Lavaudanta, Corinne i Gillesa Benizija,
Joachima Schlémera, Christopha Marthalera, Romea Castelluccija i
Christiana Schiarettija.

Osobito je predan edukativnim inicijativama u glazbi, suradujuéi s
institucijama kao Sto su Akademija u Ambronayu, Orkestar mladih opatije
aux Dames, Schola Cantorum u Parizu, Nacionalni konzervatorij za
glazbu i ples u Lyonu (CNSMD de Lyon) te Sveuciliste McGill u Montrealy,
odrzavajuéi majstorske tecajeve i predavanja. Sirenje rezultata vlastitih
istrazivanja i interpretacija, potkrijeplieno najnovijim muzikoloskim
saznanjima, kao i informiranje o realnim zahtjevima glazbenickog Zivota,
za njega su neizostavni dio profesionalnog angazmana.

Hervé Niquet nositelj je odlicja Chevalier de I'Ordre National du Mérite i
Commandeur des Arts et des Lettres. Vjeran svojoj zelji za postavljanjem
novih i raznovrsnih koncertnih programa, veseli se proslavi Cetrdesetog
rodendana ansambla Le Concert Spirituel 2027. godine!

Organizator i nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, Zagreb
Za nakladnika: Nina Calopek, ravnateljica

Producentica: Lana Merka$

Urednik: Hrvoje De¢ak

Autori tekstova: dr. sc. Ivan Curkovi¢, izv. prof., Antonela Krpan, studentica 2. g. muzikologije, Petra Majeric,
3. g. muzikologije, Lucija Rezo, 3. g. muzikologije i kroatistike, Gabriela Slegl, 5. g. muzikologije i kroatistike

Mentor: dr. sc. Ivan Curkovig, izv. prof., Odsjek za muzikologiju
Oblikovanje i graficka priprema: Daniel Ille

Graficko rjesenje naslovnice: Helena Benc

Tisak: KERSCHOFFSET d.o.o0.

Naklada: 350 primjeraka

Cijena: 3 eura
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zbog pozara, privuéi publiku na izvedbe autorskih opera temeljenih na
francuskoj ostavstini Lullyja i Rameaua, ali uz prilagodbe i inovacije, poput
arija s pratnjom flaute. Uz redoviti rad u Operi, Franceeur je za kraljevsku
obitelj skladao niz panegiri¢kih djela u ¢ast kralju i vojnim pobjedama. Djelo
Le Trophée (Trofej) slavilo je pobjedu nad saveznickom vojskom u Bitki
kod Fontenoya 1745. godine, u ratu za austrijsko nasljede. Osim za ratne
podvige, pripremao je glazbu i za vjencanja kraljevske obitelji.

Jedno od takvih djela je Symphonie du Festin Royal de Monseigneur le
Comte d’Artois, izvedeno 1773. godine na vjen¢anju grofa od Artoisa. U
posljednjim godinama zivota Francoeur je polako ustupao radne duznosti
novim skladateljskim nadama, poput Pierre-Montana Bertona, Antoinea
Dauvergnea, Jean-Clauda Triala i Joseph-Nicolas-Pancracea Royera. Oni
su, dotad kao izvodaci, naslijedili Rebela i Francoeura na mjestima ravnatelja
i dirigenta Kraljevske muzicke akademije. Berton (1727. — 1780.) je poCeo
kao pjevac u katedrali Notre-Dame, gdje ga je Cuo Francceur, pa je ubrzo
angaziran za Kraljevsku akademiju. Osim toga, bio je vrstan ¢embalist i
violoncelist. Sudjelovao je u velikim dvorskim sveCanostima za koje je
pripremao djela. Godine 1770. sudjelovao na proslavi vien¢anja Marije
Antoanete, a 1773. na svadbi grofa od Artoisa zajedno s Francoeurom.
Dauvergne (1713. - 1797.) je prije stupanja na duznost ravnatelja Opere
bio violinist, dvorski skladatelj i voditelj koncerata Concerts Spirituels. Osim
moteta, chansona i sonata, skladao je i opere. Njegovu najpoznatiju operu
Enée et Lavinie (Eneja i Lavinija) odabrao je Francceur za grofovo vjencanje.
Trial (1732. - 1771.) je, kao i Dauvergne, bio najprije violinist i s viemenom
je poceo skladati kantate, arije, plesove, skladbe za violinu i opere. | njegova
je opera La féte de Flore (Slavlje Flore) pronasla mjesto u svadbenoj
svecanosti. Royer (1705. — 1755.) je bio visokocijenjeni c¢embalist te kao
i Dauvergne jedan dio zivota voditelj koncerata Concerts Spirituels i vjest
organizator pariSkoga glazbenog zZivota. Njegova najuspjesnija opera je
Zaide (Zaida), takoder motivirana vjencanjima kraljevske obitelji.

Franceoeur je u simfoniju uvrstio i dvojicu amaterskih skladatelja, Renéa de
Galarda de Béarna, markiza od Brassaca i Josepha Hyacintha Ferranda,
koji su se povremeno bavili skladanjem. René de Galard de Béarn (1699.
- 1771.) bio je plemi¢ te oficir u francuskoj vojsci (do kraja svoje vojne
karijere vinuo se do pozicije general-bojnika). Njegova su djela manje
ambiciozna u usporedbi s djelima profesionalnih skladatelja kao $to
su Francceur, Charpentier i Lully, ali je pratio trendove francuske glazbe
te skladao opere i kantate. Joseph Hyacinthe Ferrand (1709. - 1771.)
glazbom se bavio zahvaljujuéi svojim obiteljskim vezama s Jeanne
Antoinette Poisson, budu¢om markizom de Pompadour, koja mu je kao
amaterskom ¢embalistu ponudila mjesto sluzbenog cembalista u svojem
privatnom kazalistu. Povremeno je skladao instrumentalnu i vokalno-
instrumentalnu glazbu.

Kao $to je Francoeur odabrao stavke iz drugih djela kako bi kreirao Cetiri
suite, tako je maestro Hervé Niquet selekcijom iz prvih triju od tih Cetiriju

suita Symphonie du Festin Royal de Monseigneur le Comte d’Artois
(Simfonija kraljevske gozbe plemenitog gospodina grofa od Artoisa)
kreirao dvije suite. Obje slijede obrazac koji pocinje stavkom uvodnoga
karaktera; slijedi spori, pjevni stavak iza kojega je brzi, a posljednja dva
stavka su poletna i energic¢na, u plesnome metru. Svjedo¢imo stilskoj
raznolikosti: osim $to su autori stavaka razli€iti, djela iz kojih su ti stavci
preuzeti nastala su u razli¢itim vremenima.

Uvertira Trofeju (1745.) Frangoisa Francceura sve€ano je otvorenje suite.
Pocinje u duljim notnim vrijednostima i punktiranom ritmu, a nastavlja se
razigranim Sesnaestinskim pasazama, tipicnima za francusku uvertiru.
Trofej je izvorno zamiSljen kao prolog Francceurova i Rebelova djela
Zelindor, kralj silfida. U ovom su stavku prepoznatljive znacajke starijega
stila, primjerice imitacijski postupci jeke, a taj razigrani dio dulji je od
pocetnog svectanog.

Drugi stavak takoder je Francceurovo djelo. Air gracieux njezan je air iz
opere Piram i Tizba (1771.) o zabranjenoj ljubavi. Slog je homofon, zbog
¢ega lelujava melodija u visokim dionicama violina i flauta posebno dolazi
do izrazaja. Jasno zaokruzene misli podsjecaju na stihove pjesme, a
kasnija pojava basovske dionice sve obavija mekom toplinom. No Piram
i Tizba prisiljeni su prekinuti zaruke; uoci njihova tajnog sastanka zbiva se
tragedija u kojoj oboje pocine samoubojstvo.

Air vif iz opere Kamila, kraljica Vols¢ana (1760.) Pierre-Montana Bertona
velik je kontrast prethodnom stavku. Prvi se put u ovoj suiti pojavljuje
dionica roga, $to uz zivahan tempo predocava pobjednicki karakter stavka.
lako je opera medu mladima u navedenim dvjema suitama, u ovome su
stavku ¢ujne znacajke starijeg stila. Drugom dijelu prethodi kadenca s
punim instrumentalnim sastavom, premda na njegovu pocetku nema
rogova.

Air iz opere Carstvo ljubavi (1733.) Renéa de Galarda de Béarna menuet je
mirnog karaktera, no postojanoga plesnog ritma. Njegova basovska dionica
karakteristiCni je barokni basso continuo, a slog je homofon. Ima oblik
rondeaua s dva kupleta. Posebno su dojmljivi drugi kuplet, u usporednom
molu, koji donosi dramati¢ni ugodaj te prijelaz s drugog kupleta na refren
kontrastno tankog zvuka, buduc¢i da ga donose samo violine.

Idu¢a dva stavka takoder su u obliku rondeaua. Slicnog su karaktera,
no stilski se razlikuju. Air gai Antoinea Dauvergnea broj je iz opere o
starogrckom junaku i princezi pokrajine Lacij, Eneja i Lavinija (1758.).
Unato¢ uplitanju bogova i njezinih roditelja, Lavinija se odluci udati za
Eneju umjesto za njegova suparnika Turna. Eneja naposljetku izaziva Turna
na dvoboj i pobjeduje. Chasse en rondeau broj je iz opere Zaida (1739.)
Joseph-Nicolas-Pancracea Royera. RijeC je o prizoru u kojem na scenu
dolaze lovci. U operi se cijeli ovaj stavak, nakon instrumentalne izvedbe,
ponavlja s dionicom glasa.
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Fotografija: Wikimedia

Na pocetku druge suite je Zivahan stavak slicnog karaktera kao uvertira
prve suite. Air vif Jean-Phillipea Rameaua nalazi se u drugom ¢&inu opere
Hipolit i Aricija (1733.), koji se zbiva u Hadu. Kralj Tezej odlazi u Had da
bi spasio svojega prijatelja Piritoja, no u toj ga namjeri prekida Eumenida
Tizifona te ga Pluton osuduje. Uzlazni melodijski motiv kojem slijedi skok
nize mozda aludira na neuspjele pokusaje izlaska iz podzemlja.

Rondeau gracieux iz opere Zelija (1749.) Josepha Hyacinthea Ferranda
plesni je stavak toplog, rustikalnog ugodaja koji mekim tonom donosi
kvartet flaute, dviju violina i fagota uz basso continuo. Radi se najvjerojatnije
o gavoti, francuskom plesu u umjerenom tempu i dvodobnoj ili
Cetverodobnoj mjeri, popularnom i Siroko rasprostranjenom u 18. stoljeéu.
Stilski je slican Airu iz opere Carstvo ljubavi, menuetu iz prve suite. Gornje
su dionice samostalnije jer dionica fagota odrzava plesni ritam.

Contredanse vive iz opere Slavlje Flore (1770.) Jean-Claudea Triala Cini
potpuni kontrast prethodnome stavku. Contredanse, odnosno country dance,
ples je preuzet iz engleske kulture. Taj stavak u brzom tempu, Zivoga karaktera
te za ono vrijeme modernijega stila izvodi buCan instrumentalni sastav s
rogovima i piccolo flautama. Glavnu melodiju sviraju piccolo flaute i violine, a
dramaticnost u sredisnjem odsjeku podsjec¢a na klasicisticku simfoniju.

Chaccone iz opere Princ od Noisyja (1749.) Frangoisa Francceura dug je
trodijelni stavak koji na kraju druge suite funkcionira kao zaklju¢ak svega
$to smo prije &uli. Chaconne je ples koji potjece iz Spanjolske, a u ovom
je stavku realiziran u brzom tempu i primjenom varijacijskih postupaka.
ZnaCajke starijeg stila prepoznatljive su u melodijama dugog daha i
upotrebi bassa continua. lzmjenjuju se razli¢iti ugodaji, a posebno je
dojmljiv sredisnji dio, njeznog i rustikalnog ugodaja, u kojem se izmjenjuju
teksture dueta i trija uz basso continuo.

Petra Majeri¢ i Lucija Rezo

Jean-Philippe Rameau

JEAN-PHILIPPE RAMEAU (Dijon, 1683. — Pariz, 1764.) francuski je skladatelj i
glazbeni teoreti¢ar. Roden je u pokrajini Burgundiji kao sedmo od jedanaestero
djece u glazbenickoj obitelji. Prvu glazbenu poduku dobio je od oca orguljasa,
nakon Cega je pohadao i isusovacki kolegij u rodnome gradu. Na krace vrijeme
otputovao je u Milano da bi upoznao talijansku glazbu, $to se djelomice odrazilo
i na njegovo stvaralastvo. Poznato je da je bio orguljas u francuskim gradovima
Avignonu, Clermont-Ferrandu, Dijonu i Lyonu, sviraju¢i na raznim liturgijskim
slavljima. U potonja dva grada skladao je i svoje prve motete i kantate.

Godine 1722. preselio se u Pariz, gdje je ostao do smrti. Ondje je objavio svoja
vazna glazbenoteorijska djela koja ¢e ga proslaviti diljem Europe: Traktat o
harmoniji (1722.) i Novi sustav teorije glazbe (1726.). U ono vrijeme napredne
i kontroverzne, njegove su teorije, posebno ona o fundamentalnom basu,
izazvale javne rasprave. Ozenio se 1726. devetnaestogodisnjom pjevacicom
i Cembalisticom Marie-Louise Mangot, s kojom je imao Cetvero djece.

Prvu operu Hipolit i Aricija skladao je u dobi od pedeset godina, 1733., pod
pokroviteljstvom Alexandrea Le Richea de la Pouplinierea. Nakon dvije
godine praizvedeno je i drugo scensko djelo, Les Indes galantes (Galantne
Indije). Opere su izazvale polemiku izmedu odusevljene publike (takozvanih
ramista) i tradicionalnih zagovaratelja operne glazbe Jean-Baptistea
Lullyja (takozvanih lullista). Od tridesetih godina 18. stolje¢a suradivao je s
Voltaireom na libretima svojih buducih opernih ostvarenja. Poslije je postao
dvorski skladatelj kralja Luja XV., koji mu je osigurao kraljevsku mirovinu.

Tridesete i Cetrdesete godine 18. stolje¢a najplodnije su razdoblje
skladateljeva stvaralastva, obiljezene i sukobom s Jean-Jacquesom
Rousseauom. Skladatelj je toga filozofa, koji je bio i skladatelj, smatrao
»malim plagijatorom bez talenta i ukusa”, nakon $to je Rousseau napisao
operu po uzoru na njegovu. Godine 1752. Rameau se razbolio, zbog Cega je
riede skladao, ali je zato obnovio intenzivnu glazbenoteorijsku djelatnost.
Sukobio se s urednicima Enciklopedije Denisom Diderotom i Jeanom le
Rondom d’Alembertom, izmedu ostaloga zbog ¢lanaka o glazbi koje je
napisao Rousseauy, a sadrzavali su ostru kritiku Rameauovih teorija.

Rameau je umro 1764. u Parizu. U njegovu bogatom stvaralastvu posebno se
istiCu opere, jer je, izmedu ostalog, izrazito dramati¢nim i bogatim orkestralnim
stilom modernizirao francusku operu. Prvu stvaralacku fazu obuhvacéaju
glazbene tragedije Hippolyte et Aricie (Hipolit i Aricija), Castor et Pollux (Kastor i
Poluks), Dardanus (Dardan) te opere/baleti Les Indes galantes (Galantne Indije)
i Les fétes d’Hébé (Svecanosti Hebe). U kasnijoj fazi nastala su djela Platée
(Plateja) i Pygmalion (Pigmalion), takoder s istaknutim elementima baleta, te
posljednja, nedovrSena glazbena tragedija Les Boréades (Potomci Boreja).
Njegov se bogat opus sastoji i od djela za instrumente s tipkama, s nizom
zbirki komada za cembalo. Medu najistaknutijom sakralnom glazbom su veliki
(grand) moteti Deus noster refugium, In convertendo Dominus i Quam dilecta
tabernacula. Napisao je 38 glazbenoteorijskih djela, vaznih zbog inovativnog
pristupa teoriji glazbe koji je obiljeZio razdoblje baroka.

Gabriela Slegl
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Opera Hipolit i Aricija (1733.) nastala je na libreto Simon-Josepha
Pellegrina (1663. — 1745.) na temelju Fedre Jeana Racinea, Euripidova
Hipolita i Senekine Fedre te je dozivjela brojne kasnije preinake. U skladu
s antiCkim uzorima i tradicijom francuske barokne glazbene tragedije
(tragédie en musique), od Jean-Baptistea Lullyja nadalje, i ta se opera
sastoji od prologa i pet ¢inova. Premda je proSirio izrazajna sredstva i
opseg francuske glazbene tragedije do te mjere da su suvremenici smatrali
da u partituri Hipolita i Aricije ima dovoljno glazbe za viSe opera, Rameau
se pridrzavao konvencija uglazbljenja teksta koje na planu ritma i metra
teZzi oponasati tragi¢nu deklamaciju onodobnih francuskih glumaca.
No zato je u divertissementu, skupu glazbenih tocaka za soliste, zbor,
plesace i orkestar, u svakome ¢inu nastojao publici ponuditi razonodu (i
glazbenu raznolikost) u odnosu na glavnu, ozbiljnu i tragi¢nu radnju. Zboru
je skladatelj dao jo$ istaknutiju ulogu nego Sto je dotad bilo uobi¢ajeno,
a plesne tocke osim SarolikoS¢u francuskih baroknih plesova pozornost
plijene i vjeStom, katkad i bljeStavom orkestracijom.

Ulomci opere koje ¢emo veceras Cuti potjecu iz njezina prvog i Cetvrtog
¢ina. U prvom se ¢inu Aricija, posljednji potomak Palanta, neprijatelja kralja
Tezeja, mora zarediti u Dijaninu hramu. Prije obreda ona i Tezejev sin Hipolit
otkriju jedno drugome uzajamnu ljubav te mole Dijanu za pomo¢. Fedra,
Tezejeva supruga, stize da bi se uvjerila da ¢e zavjet biti polozen. Razbjesni
se kad otkrije Aricijinu neposlusnost i naredi pustoSenje hrama. Velike
svecéenice Dijane zajedno sa zborom svecenica i strazara u energicnom
zazivu Dieux vengeurs, lancez la tonnerre (Osvetoljubivi bogovi, bacite
gromove) popraéenom zvucima truba i timpana mole Dijanu da ih zastiti.
Slijedi odlomak koji vrtoglavim gudackim pasazama docarava grmljavinu
(Tonnerre) te dolazak Dijane, koja ¢e izraziti i svoju naklonost naslovhome
ljubavnom paru.

U Cetvrtom Cinu Hipolit i Aricija bjeze u Dijaninu svetu Sumu te se odlucuju
na zajednicki zivot u progonstvu. Dolaskom skupine lovaca pocinje razigrani
divertissement u kojemu se uz oboe i fagote isti¢e i lovacko glazbalo rog te
se slave uzbudenja i radosti lova. Nakon monumentalnog, slavodobitnog
zbora Faisons partout voler nos traits (Neka nase strelice lete) slijede dva
rondeaua, od kojih ¢éemo imati prilike ¢uti drugi, jos raskosnije orkestrirani
A la chasse, a la chasse, armez vous! (U lov, u lov, naoruzajte sel). Taj
Sarmantni intermezzo pamtljivih i ritmicnih melodija uz zbor ukljucuje i
solisticki pjev Lovkinje (Une chasseresse) kojoj kratkim povicima odgovara
Lovac (Un chasseur). Upravo je na taj prizor, ujedno jedan od najradosnijih
ulomaka u operi, Rameau nadovezao tragicni prizor Hipolitove prividne
pogibije te dirljiv Fedrin monolog, u kojemu si ta, grizodusjem rastrojena
antijunakinja odluCuje oduzeti zivot. U tom se dijelu ogleda Rameauova
pedantnost i vjestina u gradenju kontrasta i dramatike.

Ivan Curkovié

MARC-ANTOINE CHARPENTIER (okolica Pariza 1643. — Pariz, 1704.)
djetinjstvo je proveo u Parizu, gdje je primio prvu glazbenu poduku od
svojega Surjaka. Nakon osnovne glazbene poduke u dobi od oko 20
godina odlucio je oti¢i u Rim da bi postao ucenikom Giacoma Carissimija,
jednoga od glavnih talijanskih skladatelja toga vremena. Boravak u Rimu i
studij kod Carissimija snazno su utjecali na Charpentierovo stvaralastvo
i skladateljski jezik. Upijao je talijanski stil koji krasi pjevna razgranata
melodija, fleksibilan ritam s naglim promjenama tempa i naglasak na
gudacima u komornim sastavima u sluzbi emotivnosti. Francuski stil na
kojem je odrastao pak obiljezava elegancija i umjerenost koja proizlazi iz
plesova jasnih ritamskih obrazaca i formi te ve¢a usmjerenost na puhaca
glazbala u komornim sastavima.

Charpentier se nakon trogodiSnjega boravka u Italiji vratio u Parizi poceo razvijati
svoj skladateljski izri¢aj. Bio je u sluzbi Marie Lorraine, zvanoj Mademoiselle de
Guise i Elizabete Orléanske, za koje je skladao i svjetovna glazbeno-scenska i
sakralna djela. Suradnju je ostvario i s komediografom Moliéreom i njegovom
kazaliSnom druzinom Troupe du roi, poslije Comédie-Frangaise,ito 1672. godine,
kad je Moliére od Charpentiera zatrazio da za njegove komedije s glazbenim
i plesnim interludijima (zvanim Comédies-balete) sklada glazbu. Nikad nije
obnasao duznost na dvoruy, ali je pozivan na suradnju u raznim prilikama.
Primijerice, od 1679. do 1682./1683. za Dauphina, sina kralja Luja XIV., skladao
je sakralnu glazbu, najviSe motete i psalme. Prijavio se na natjecaj 1683. godine
za mjesto potkapelnika (sous-maitre) u Kraljevskoj kapeli (Chapelle royale)
zaduzenoj za sakralnu glazbu na dvory, ali je zbog bolesti morao odustati; tako
je izgubio priliku za rad na kraljevskom dvoru.

U kasnijim godinama zivota suradivao je s isusovcima koji su najprije
narucivali njegove skladbe, a poslije mu i osiguravali radna mjesta; 1687.
imenovan je glazbenim ucCiteljem na isusovackom kolegiju Collége Louis-
le-Grand, a zatim i u isusovackoj crkvi Saint-Louis. Tijekom toga vremena
pisao je liturgijske skladbe, poput psalama, himna i antifona, moteta te
misa. Posebno je za isusovacki kolegij skladao sakralne tragedije biblijske

Fotografija: Wikimedia
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tematike. S kraljevskom je obitelji bio povezan i kao ucitelj. Od 1692. do
1693. poducavao je skladanju Philippea de Chartresa, kraljeva ne¢aka. U
to je vrijeme napisao svoju najpoznatiju operu Médée (Medeja) za parisku
operu Kraljevske muzicke akademije. Opera je tipiCna tragédie en musique
temeljena na antickoj pri¢i u pet ¢inova i proZeta dostojanstvenoscu. Do
svoje smrti djelovao je u pariskoj kapeli Sainte-Chapelle gdje je poduc¢avao
djecake solfeggio, zborsko pjevanje i kompoziciju.

Marc-Antoine Charpentier umro je 1704. godine u Parizu kao jedan od
skladatelja Ciji je opus bio mjesavina talijanskog i francuskog stila, Sto nije bilo
uobicajeno u njegovo vrijeme. Njegovi su suvremenici, poput Lullyja, opusom
bili isklju¢ivo u duhu francuske glazbe. Bio je poznat po vrsnim sakralnim
djelima kontrapunktskog zborskog sloga. ZasluZzan je za razvoj grand
moteta i petit moteta u francuskoj glazbi. Grand motet veliki je motet za zbor,
soliste i orkestar, nerijetko namijenjen kraljevskim dvorskim sve¢anostima,
a najpoznatiji Charpentierov je Te Deum, H 146. Petit motet je manji motet
za jedan do tri solisticka glasa i basso continuo za izvedbe u crkvama,
samostanima i privatnim kapelama. Charpentier ih je napisao viSe od dvjesto,
najviSe od svih skladatelja svojega vremena. Ostat ¢e upamcéen kao vazan
skladatelj ozbiljne sakralne te duhovite scenske glazbe koji je za sebe rekao:
»Bio sam glazbenik, smatran dobrim medu dobrima i neukim medu neukima.”

Lucija Rezo

Charpentierov Te Deum u D-duru, H 146 iz 1692. godine povratio je
skladatelja iz zaborava, jer su se 1953. prvi put pojavile snimke toga djela na
LP plo¢ama. Od tada je Te Deum dozivio jo§ mnoge izvedbe i stekao slavu
prepoznatljivom melodijom koju su vjerojatno svi ¢uli barem jedanput u Zivotu,
ako ne na koncertu, onda kao himnu Europske radijske unije. Pretpostavlja
se da je Charpentier uglazbio ¢ak Sest Te Deuma, od kojih su saéuvana samo
Cetiri; najpoznatiji je onaj koji nosi oznaku H 146 na popisu skladateljevih
djela te jedini koji ukljuCuje timpane i trube. Uglazbljenje latinskog himna
koji je sastavio sv. Ambrozije u 5. stoljecu bilo je u Francuskoj ¢esto; svaka
pobjeda u bitkama ili svecani kraljevski dogadaj bili su popracéeni izvedbom
veli¢anstvenog Te Deuma koiji slavi i hvali Boga. Stoga se pretpostavlja da
je ta kompozicija, iako sa sakralnim tekstom, izvedena u svjetovnoj prilici
nakon pobjede Luja XIV. u Bitki kod Steenkerqua.

S obzirom na tekst velicanstvenoga karaktera, Charpentier je odlucio
primijeniti najkarakteristi¢niji Zanr francuske sakralne barokne glazbe
tijekom vladavine Luja XIV. — grand motet. Osim Charpentiera, tom su
se vrstom rado koristili i drugi poznati skladatelji toga razdoblja, na
primjer Lully i de Lalande. Za razliku od njih, Charpentier je u taj zanr unio
spomenuti talijanski utjecaj, koji se ocCitovao u skladateljskim postupcima
nekarakteristicnima za francusku glazbu, kao $to su ostre disonance,
dugotrajne napetosti, dramaticne pauze i ostinatni basovi (melodijski
obrasci u najdonjem glasu koji se ponavljaju). Osim talijanskoga utjecaja,
skladatelj je uveo jasnu podjelu na brojeve jasno zaokruzenim i kontrastnim
cjelinama, odnosno stavcima.

Jedna od glavnih karakteristika takvoga Zanra je dvozborni stil, dakle
pjevaju dva zbora, jedan veci (grand choeur) i manji (petit choeur) koji se
sastoji od nekoliko solista. Time se postize kontrast u teksturi i intenzitetu
zvuka ne samo izmedu dva razli¢ita stavka nego i unutar stavaka. U ovom
Te Deumu grand choeur prati cijeli orkestar, a petit choeur manja skupina
instrumenata (continuo skupina i solisti, npr. dvije flaute u osmom stavku
Te ergo quaesumus). Za ovu kompoziciju ceremonijalnog karaktera
Charpentier se odlucio za cCetveroglasni zborski slog, za razliku od
svojega suvremenika Lullya koji je za svoj Te Deum, LWV 55 upotrijebio
peteroglasni zborski slog. Takav izbor sloga nije u skladu s francuskim,
nego s talijanskim stilom. Slog u kojem je uglazbljen Te Deum pretezito je
homofon, uz povremene imitacijske odlomke, a iznimka je zadnji stavak
In te, Domine, speravi koji je uglazbljen kao izrazito polifona imitacijska
barokna fuga. U ovoj kompoziciji tekst na osobit naéin diktira glazbuy,
odnosno glazba daje tekstu vaznost. Primjer potenciranja rijeCi glazbom
moze se naci u tre¢cem stavku, Te aeternum Patrem, gdje se najvaznija rije¢
Patrem naglaSava izrazito ekspresivnom melodijskom linijom.

Pocetak kompozicije pocinje Preludijem u obliku rondeaua s prepoznatljivom
temom veliCanstvenog karaktera u punktiranome ritmu koju donose trube
praéene timpanimai ostatkom orkestra. PoCetak teme krasi skok od kvarte, koji
je karakteristican za zvukove truba, stvarajuci ceremonijalni, uzviseni, himnicki
karakter. Nakon sveCanog instrumentalnog pocetka, slijedi drugi stavak, Te
Deum laudamus, u kojem solist izvodi takoder svecanu temu u uzlaznoj frazi
koja obuhvaca cijelu D-dur ljestvicu melodijskim skokovima. U treéem stavku,
Te aeternum Patrem, sveCani karakter se napusta te se naglom modulacijom
u h-mol ostvaruje sjetnija atmosfera. Taj stavak ima tri manja odsjeka u kojima
se izmjenjuju grand choeur (na pocetku) te petit choeur (u srediSnjem dijelu i
na kraju). Osim kontrasta u volumenu zvuka izmedu grand i petit choeura u
prvome i drugome odsjeku, postignut je jos jedan kontrast izmedu drugog i
tre¢eg odsjeka. Naime, oba odsjeka sadrZe isti tekst (,Sanctus Dominus, Deus
Sabaoth"), ali je prvi uglazbljen polifono, a drugi homofono.

Charpentier najvecu razliku donosi izmedu petog (Te per orbem terrarum)
i Sestog stavka (Tu devicto mortis aculeo). U petom stavku lirskoga
karaktera sudjeluju solisti uz pratnju manje skupine instrumenata (continuo
skupine), uglavnom u imitacijskome slogu, nakon $to svaki solist iznese
svoju temu. Bez stanke odmah dolazi Sesti stavak u kojem je puni zvuk
grand choeura i ponovni nastup truba i timpana koji su u prvom stavku
ocrtali pompozni karakter. Za sedmi stavak, Judex crederis, karakteristi¢an
je pocetak, a krasi ga repetirani ton truba, simbolizirajuci trublje Posljednjeg
suda. Posebnost zadnjeg stavka ¢ini grandiozna fuga In te, Domine,
speravi, donoseci svecanu i uzviSenu atmosferu kao i u poc¢etnome stavku.
Na samom pocetku stavka je uvod s temom slicnom onoj iz Preludija,
sluzeci tako kao tema koja ¢e se imitirati glasovima. Tom slozenoséu i
uzviSenos$éu sudjelovanjem cijeloga orkestra i grand choeura, Charpentier
postize vrhunac cijeloga grand moteta, ostavljaju¢i slusatelje u sve¢anoj i
ceremonijalnoj atmosferi koju je stvorio na pocetku Preludijem.
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