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Johann Sebastian Bach

Treci brandenburski koncert u G-duru, BWYV 1048
(Allegro)

Adagio

Allegro

Béla Bartok

Glazba za zi¢ane instrumente, udaraljke i celestu, Sz 106
Andante tranquillo

Allegro

Adagio

Allegro molto
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Johannes Brahms

Treca simfonija u F-duru, op. 90
Allegro con brio

Andante

Poco allegretto

Allegro
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Kad je Ivan Fischer prije vise od trideset godina osnovao

, ostvario je svoj san. Bit filozofije
orkestra je potpuni izostanak dnevne rutine te riskiranje, inicijativa
i sloboda u bivanju drugacdijim. Svaki je koncert stoga otkrivanje
novog podrudja, putovanje novim glazbenim obzorima. Cini se
neocekivan i iznenadujuci, kao da svira prvi put. Orkestar se vodi
nac¢elom otvorenosti za novo i nepoznato, znatizeljom i paznjom za
detalje. Inovativni pristup glazbi, posvecenost glazbenika i njihova
trajna teznja izvrsnosti ono su sto Budimpestanski festivalski orkestar
svrstava medu najbolje na svijetu.

Orkestar su osnovali lvdn Fischer i Zoltdn Kocsis 1983., s ciljem
etabliranja u madarskom koncertnom zivotu i stvaranja novoga
simfonijskog orkestra medunarodnog ugleda u Budimpesti. Do 2000.
Orkestar je, uz potporu Gradskog poglavarstva Budimpeste i svoje
Zaklade, proSirio djelovanje na punu koncertnu sezonu, a tri godine
poslije stekao je status nacionalne institucije s drzavnhom potporom.
Veé 2008. godine uvrsten je medu deset najboljih svjetskih orkestara.

Jedinstven nacin rada koji potice umjetnicke kvalitete kod svakog
Clana, stvarajuéi izrazito homogen orkestralni zvuk, prepoznaju i
kriticari i publika, hvalec¢i dinamiku i radost muziciranja koju glazbenici
nesebic¢no dijele s publikom.

Najvaznija zadada Orkestra je sluzenje domacoj publici na vise od
sedamdeset koncerata u sezoni. Tijekom desetlje¢ca madarskoj se
publici predstavio uz brojne priznate umjetnike, medu kojima su sir
Georg Solti (koji je do svoje smrti bio glavni gostujudi dirigent), Yehudi
Menuhin, Pinchas Zukerman, Gidon Kremer, Radu Lupu, Sandor Végh,
Andras Schiff, Richard Goode i mnogi drugi. Takoder, Ivdn Fischer
redovito poziva mlade, medunarodno afirmirane glazbenike i vokalne
umjetnike na gostovanja u Madarsku. Orkestar organizira danas vec
slavni ciklus Glazbeni maratoni i Festival PremosScdivanje Europe u
suradnji s centrom MUpa Budapest, predstavljajuci svake godine glazbu
druge zemlje. | operne produkcije odrzavaju se u meduinstitucionalnim
suradnjama; zapamdcene su izvedbe Don Giovannija, Cosi fan tutte,
Figarova pira te Carobne frule.
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Budimpestanski festivalski orkestar jedinstven je medu simfonijskim
orkestrima po tome S$to ima vlastiti barokni ansambl. Nije stoga
slucajnost sto je tijekom ove sezone na repertoaru vise djela Johanna
Sebastiana Bacha, koja ansambl izvodi na povijesnim instrumentima.

Djelovanjem u zajednici i obrazovnim programima Orkestar nastoji
klasi¢nu glazbu i ljepotu muziciranja uciniti dostupnima ljudima svih
dobnih skupina i socijalnog statusa. Od 2014. Orkestar je posvecen
projektu Tjedni zajednice, besplatnim koncertima koje prireduje tri
puta godisSnje za one koji iz raznih razloga (medicinskih, socijalnih
ili financijskih) nisu u mogucnosti posjecivati koncertne dvorane,
pa gostuje u domovima za starije i nemocne, sirotistima, skolama,
bolnicama, crkvama, napustenim sinagogama i zatvorima. Programi su
uvijek prilagodeni situaciji; primjerice, za djecu pripremaju interaktivni
i zaigrani Glazbeni dvorac, a starijima nude opustajuce klasike. Za
najmlade odrzava i ciklus Kakao koncerti, a osnovnoskolcima nudi
program /zaberi svoj instrument. Redovito organizira natjecanja za
srednjoskolce te Glazbu u ponoc¢ za nesto stariju mladez. Jedan od
najvaznijin projekata Orkestra je inovativni program Ples na trgu koji
uz ples i glazbu promice kreativhost zajednice, toleranciju i jednake
mogucnosti. Kakao koncerti namijenjeni su i djeci s autizmom, pruzajuci
njima i njihovim obiteljima sigurne uvjete za uzivanje u glazbi. U
listopadu 2017, nakon turneje po Sest europskih gradova (Amsterdam,
Stuttgart, Antwerpen, Dortmund, Eindhoven, Pariz), upravo na jedan
od Kakao koncerata, Orkestar i maestro lvan Fischer pozvali su obitelji
izbjeglica iz Afganistana koje borave u Madarskoj: ,lzuzetno su me
potresli dogadaji u Ocsényju; to §to se ljudi toliko boje i §to pokazuju
toliku mrznju prema tim jadnim ljudima koji su posjetili njihov grad”,
rekao je Ivan Fischer. Dvije afganistanske obitelji prihvatile su poziv te
ostale nakon koncerta u razgovoru s glazbenicima.

Neizostavni dio madarske glazbene scene, Budimpestanski festivalski
orkestar je redoviti gost najuglednijih svjetskih koncertnih dvorana,
ukljucujuci Carnegie Hall i Lincoln Center u New Yorku, Musikverein u Becu,
Concertgebouw u Amsterdamu i Royal Albert Hall u Londonu. Visestruki je
gost mnogih festivala, poput njujorskog Mostly Mozart, Salzburskih ljetnih
igara, Festivala BBC Proms te Edinburskog medunarodnog festivala.

Za svoj rad Orkestar je nanizao brojna visoka priznanja, medu kojima je
i uvrstavanje medu deset najboljin svjetskih orkestara prema izboru
uglednih glazbenih kriticara 2008, pri ¢emu je prestigao primjerice
Njujorsku filharmoniju i Bostonski simfonijski orkestar. Na popisu najboljih
dogadanja klasi¢ne glazbe 2013. New York Magazine naveo je Figarov pir
u produkciji Budimpestanskog festivalskog orkestra najboljim u toj godini.
Etikete Hungaroton, Quintana, Teldec, Decca, Ponty, Berlin Classics i Philips
Classics objavljivale su njegove snimke; dva albuma zasluzila su nagradu
Gramophone, a snimka Mahlerove Prve simfonije nominirana je za Grammy
2013. godine. Mahlerova Peta simfonija zasluzila je nagrade Diapason d’Or
i Toblacher Komponierhduschen. Udruzenje glazbenih kriticara Argentine
proglasilo je Budimpestanski festivalski orkestar najboljim u 2016. godini.
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osnivac jei, od samog pocetka, ravnatelj Budimpestanskog
festivalskog orkestra. Uz to je glazbeni ravnatelj Konzerthausa i
Orkestra Konzerthausa u Berlinu. Svojim je inovativnim metodama rada
stekao ugled jednoga od najmastovitijih i najuspjesnijin voda orkestara
u svijetu, Sto potvrduju brojne svjetske turneje BudimpesStanskog
festivalskog orkestra te hvaljene i trazene snimke za Philips Classics i
Channel Classics.

Skolovao se urodnoj Budimpesti, gdje je u¢io glasovir, violinu, violon&elo
i kompoziciju. U Becu, na Sveucilistu za glazbu i izvedbene umjetnosti,
nastavio je studirati dirigiranje u klasi Hansa Swarowskog, uz violoncelo i
ranu glazbu, radeci kao asistent Nikolausu Harnoncourtu. Godine 1976.,
u dobi od 25 godina, pobijedio je na dirigentskom natjecanju Zaklade
Rupert u Londonu. Uslijedile su brojne ponude i angazmani, medu
kojima je i mjesto gostujuc¢eg dirigenta Simfonijskog orkestra BBC-a
te Londonskog simfonijskog orkestra koji je vodio na svjetskoj turneji
1982. godine. U SAD-u je prvi put nastupio 1983. godine, ravnajuci
Filharmonijom Los Angelesa. Iste je godine utemeljio Budimpestanski
festivalski orkestar. U SAD-u je nadalje sedam godina djelovao kao
glavni gostujué¢i dirigent Simfonijskog orkestra Cincinnatija; 2006.
postao je glavni gost, a 2007. glavni dirigent Nacionalnog simfonijskog
orkestra Washingtona, zamijenivsi na tom mjestu Leonarda Slatkina.
Gostuje i u opernim kuc¢ama Beca, Zuricha, Londona, Pariza, Bruxellesa,
Stockholma i Budimpeste. Kao glazbeni ravnatelj, vodio je Operu
Kent u Velikoj Britaniji (1984. - 1989.) te Nacionalnu operu u Lyonu
(2000. - 2003.) kojoj je, s operom Arijadna na Naxosu, priskrbio
nagradu francuskih glazbenih kriticara za najbolju regionalnu opernu
produkciju. Godine 2006. prvi put je nastupio na Opernom festivalu
Glyndebourne s novom produkcijom opere Cosi fan tutte. Iste je godine
imenovan glavnim umjetnikom Orkestra iz doba prosvjetiteljstva, a
u veljacCi 2011. postao je glazbeni ravnatelj berlinskog Konzerthausa i
glavni dirigent tamosnjeg orkestra. Uz to, gostuje na ¢elu ponajboljih
svjetskih orkestara, poput Berlinske filharmonije kojom je ravnao vise
od deset puta, Kraljevskog Concertgebouw orkestra iz Amsterdama,
Njujorske filharmonije te Orkestra iz Clevelanda. Posljednjih godina
pozornost privlaci i kao skladatelj; njegova se djela izvode u Madarskoj,
Nizozemskoj, Belgiji, Njemackoj, Austriji i Sjedinjenim Americkim
Drzavama.

U vise od tri desetljeca na celu BudimpesStanskog festivalskog
orkestra uveo je nekoliko reformi te razvio intenzivne metode pokusa,
inzistiraju¢i na komornom muziciranju i kreativnom radu svakog
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glazbenika. Razvio je i ostvario niz novih vrsta koncerata, primjerice
za djecu, programe iznenadenja, koncerte na kojima se razgovara
s publikom, koncerte na otvorenom te koncertne izvedbe opera.
Pokrenuo je nekoliko festivala, ukljucujuci ljetni festival barokne glazbe
u Budimpesti te Mahlerfest. OsnivacC je Madarskog drustva Mahler te
pokrovitelj Britanske akademije Kodaly.

Dobitnik je niza priznanja: Zlatne medalje Predsjednika Republike
Madarske, Kristalne nagrade Svjetskog ekonomskog foruma za
zasluge u razvijanju medunarodnih kulturnih odnosa, naslova Vitez
francuske vlade za zasluge u umjetnosti te Nagrade Kossuth - najviseg
madarskog priznanja u umjetnosti. Godine 2011. primio je britansku
nagradu Kraljevskog filharmonijskog drustva, madarsku nagradu
Prima Primissima te nizozemsku nagradu De Ovatie; 2013. zasluzio
je pocasno clanstvo na Kraljevskoj glazbenoj akademiji u Londonu, a
2015. dodijeljena mu je nagrada Festivala Abu Dhabi za zivotno djelo.
Udruzenje glazbenih kriticara Argentine proglasilo ga je najboljim
inozemnim dirigentom 2016. godine.

lako se ne moze sa sigurnosc¢u utvrditi datacija orkestralnih ostvarenja

(1685. -1750.), vecinaih potjece iz razdoblja
boravka u Kéthenu, gdje je od 1717. do 1723. djelovao kao kapelnik dvora
kneza Leopolda od Anhalt-Kéthena. Tragovi mnogih tadasnjin djela,
pa i danas izgubljenih, mogu se naci u njegovim kasnijim opseznijim
vokalno-instrumentalnim ostvarenjima poput kantata i oratorija, ali
i u nizu sac¢uvanih koncerata za instrumente s tipkama, buduci da
jasno pokazuju tragove preradivanja. Bachov sacuvani koncertantni
opus obuhvacda Sest Brandenburskih koncerata, nekoliko koncerata za
instrumente s tipkama, od kojih su neki transkripcije ranijih violinskih
koncerata, te tri violinska koncerta, od kojih je jedan za dvije violine. To
je tek nepotpuna slika njegova pisanja za vece instrumentalne sastave.
A pisao je zacijelo podosta, osobito tijekom godina provedenih u
Koéthenu te potom u Leipzigu, no danas se vecdina Bachove orkestralne
glazbe smatra izgubljenom.

U Koéthenu je imao na raspolaganju ansambl od osamnaest Skolovanih
glazbenika, a uz glazbeno angaziranoga kneza koji je znao pjevati
te svirati violinu, violu da gamba i ¢embalo, to je znacilo i intenzivne
skladateljske obveze. Uz to, Bach je kao kapelnik, s osnovicom place
od 400 talira (dvostruko vecom od prethodnika mu) bio zaduzen
i za nabavu novih instrumenata, pa je 1719. u Berlinu pregovarao o
kupnji novoga ¢embala. Tom je prigodom svirao pred markgrofom
Christianom Ludwigom od Brandenburga; nije poznato sto je izvodio,
no navodno je dobio narudzbu za nekoliko skladbi. Kako je sam opisao,
razmisljao je nekoliko godina o toj narudzbi i naposljetku predao Sest
skladbi s posvetom markgrofu i datacijom 24. ozujka 1721. Prema
nekim izvorima, Sest Brandenburskih koncerata napisao je i nadajudi
se zaposlenju kod markgrofa. U svakom sluc¢aju, Koncerti pisani na
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nacin istrazivanja izvedbenih snaga raspolozivih u Kéthenu, nisu Cini
se naisli na dobar prijem kod markgrofa od Brandenburga, bududi da
Bach nikad od njega nije dobio zahvalu, honorar, a ni bilo kakvu vijest o
koristenju partiture. Razlog tome mozda je mnogo skromnije glazbeno
osoblje u Brandenburgu, s kojim ostvarivanje razlicitih instrumentalnih
kombinacija koje je Bach zamislio - nije bilo moguce.

Iznimna raznolikost unutar ciklusa, stilski i strukturno, otkriva utjecaj
talijanskinh koncerata Antonija Vivaldija i Arcangela Corellija, ali i
uvertira i plesnih suita francuske Skole, posebice u pogledu bogatstva
orkestralnih boja u cjelini. Osobiti je znacaj Brandenburskih koncerata u
¢injenici da se, poput Vivaldijevih, udaljavaju od standardnog concerto
grosso tipa i primjenjuju razne kombinacije solistiCkih instrumenata,
uz zasi¢enost kompozicijske teksture i visoku razinu profesionalne
virtuoznosti. Bachovo zanimanje za talijanske koncerte potjece jos
iz Weimara, u kojemu je boravio prije Kéthena, gdje je svoje obzore
prosirivao dugim proucavanjem i prepisivanjem djela talijanskih
majstora, Sto je, kako se pretpostavlja, ostavilo trajne posljedice
na njegov vid. Smatra se i da je Trec¢i brandenburski koncert u
G-duru, BWV 1048 nastao joS u Weimaru, upravo zato sto (uz Prvi
i Sesti koncert) nalikuje na talijanski tip koncerta. Motori¢nost, jasno
oblikovane melodije i konstrukcija motiva po mnogo¢emu upucuju na
ugledanje u Vivaldijev rukopis, no harmonije i kontrapunkt nesumnjivo
su Bachov doprinos. Koncert ¢ine dva brza vanjska stavka s pravilnim
ritamskim obrascima, koje razdvajaju tek dva akorda na mijestu
sredisSnjega polaganog stavka s oznakom Adagio; pretpostavlja se da
je to mjesto bilo namijenjeno ¢embalistu za improvizaciju, no izvodi se
i kao kratka violinska kadenca. Djelom dominira zvuk gudaca; pisano
je za tri violine, tri viole, tri violoncela uz continuo. Odnosi medu
instrumentima, pozicije dionica, su promjenjive, pa se slusatelju moze
Ciniti i da nema solista i da su svi sviraci solisti ili pak da violine, viole
i violoncela ¢ine zasebne solisticke grupe. U Bachovoj interpretaciji,
odnos concertina i ripiena (male grupe solista i cijeloga ansambla) u
talijanskom concertu grossu dobiva novu dimenziju: kaleidoskopski
raspon boja i nijansi.

Vise od dva desetljeca, (1881. - 1945.) prizeljkivao je
profesionalni uspjeh koji je napokon stigao 1934. godine: dobio je stalno
zaposlenje kao etnomuzikolog. Budimpestansku Glazbenu akademiju
zamijenio je Akademijom znanosti gdje je sljedecih Sest godina,
u suradnji sa Zoltanom Kodalyem, vodio malu skupinu istrazivaca
folklorne glazbe u sveobuhvatnom projektu posve¢enom madarskom
narodnom naslijedu, no to mu je ostavljalo dovoljno vremena i za
proucavanje folklorne grade drugih zemalja: Rumunjske, Bugarske,
Srbije, Hrvatske, Slovacke, Turske... lako iznimno zadovoljan zbog
oslobadanja od institucionalizirane obveze poducavanja na Glazbenoj
akademiji, Bartok je zadrzao manji broj studenata kojima je privatno
davao lekcije iz glasovira, prije svega kako bi uvecao svoje prihode, a
posvetio se i novim pijanistiCkim angazmanima; izmedu 1934. i 1940.
nastupao je podjednako i u domovini i u inozemstvu, izuzev Njemacke
gdje mu je zbog jacanja nacizma bilo teSko dogovoriti nastupe.

Unato¢ priblizavanju rata, u tim je godinama dosegao vrhunac
svojega skladateljskog djelovanja; iako su mu djela iz posljednjih
godina zivota provedenih u Sjedinjenim Americkim Drzavama danas
izvodenija, upravo je u tom razdoblju, u svakome od glavnih Zanrova
- komornom, orkestralnom, vokalnom i glasovirskom - stvorio remek-
djela. K tome, za razliku od prijasnjih, pa i buducih uradaka, rije¢ je o
originalnim skladbama u kojima se uvelike distancirao od ugledanja
u modele suvremenika, i u kojima je najmanje primjenjivao istrazenu
folklornu gradu. Takva homogenost stila jedinstvena je u Bartokovu
opusu i iznjedrila je, prema misljenjima mnogih, njegova najzrelija
ostvarenja. Najreprezentativnija medu njima su komorna djela, medu
koje se ubraja i Glazba za Zi¢ane instrumente, udaraljke i ¢elestu, Sz
106. Nastala tijekom ljeta 1936. na narudzbu dirigenta Paula Sachera
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za obiljezavanje desetogodiSnjice djelovanja Baselskog komornog
orkestra, Glazba za zicane instrumente, udaraljke i ¢elestu na svim
razinama svoje strukture odrazava izvanrednu originalnost, naizgled
sadrzavajuci najsiri mogudi raspon autorova folklornog i umjetnickog
nadahnuca. Pisana za gudacde instrumente, harfu, ksilofon, ¢inele, tam-
tam, bubnjeve, timpane, glasovir i ¢elestu, obiluje formalnim i tonskim
simetrijama, kao Sto su tonalitetna simetrija Cetiriju stavaka prema
nacelu A-C-Fis-A, niz uzlaznih i silaznih kvinti u pocetnoj fugi te forma
mosta ABCBA u tre¢em, polaganom stavku. Variranje materijala je
konstantno i osobito ostro u zakljuénom stavku, u kojem, prema modelu
iz Petog gudackog kvarteta, ritamski uniformiranom verzijom pocetne
zivahne teme, Bartdok trenutacno zaustavlja zavrSni nalet. Nadalje,
dojam monotemati¢nosti postignut je podsjecanjem na kromatsku
temu fuge pocetnoga stavka u svakom sljede¢em: kao konturni model
za glavnu temu drugoga, kao vezivo izmedu svakog bloka oblika mosta
trecega stavka (prema ugodaju, za Bartdka karakteristicne nocne
glazbe) te kao velika zvukovna transformacija u finalu koristenjem
skalarne ekspanzije. Djelo je Baselski komorni orkestar pod ravnanjem
Paula Sachera praizveo u Baselu 21. sije¢nja 1937, a iste je godine
partituru objavio Universal Edition.

Slavan i cijenjen ne samo u Europi nego i u Sjedinjenim Americkim

Drzavama, (1833. - 1897.) nakon 1875. zaradivao je
i viSe nego dovoljno za njegovanje svojega skromnog zivotnog stila.
Koncertni nastupi i znatni honorari od prodaje partitura donosili su mu
toliko novca da je u kasnijim godinama izdavac¢u Simrocku dopustio
ulaganja u svoje ime. Kako nije imao potrebu za sluzbenim zaposlenjem,
odbijao je brojne ponude, medu ostalim i mjesto glazbenog ravnatelja u
Dusseldorfu te ravnatelja Konzervatorija u Kélnu. VelikoduSan s novcem,
pomagao je ¢lanovima svoje obitelji i mladim glazbenicima, podupirudi
projekte kolega poput Gustava Nottebohma i Friedricha Chrysandera.
Najekstravagantniji izdatak za vlastite potrebe bilo je osam putovanja u
Italiju koje je poduzimao izmedu 1878.11893. u drustvu kolega i prijatelja.
Sirok krug u kojem se kretao ¢&inili su glazbenici, knjizevnici, slikari,
znanstvenici i ljubitelji glazbe, uglavnom pripadnici imu¢nog poslovnog
miljea. lako je zivio jednostavno i bio oprezan s obozavateljima, uzivao
je u paznji onih koji su mu se divili te dijelio s njima svoju duhovitost,
znatizelju, Siroke interese i znanje. Medu njima je bila i 26-godisnja
pjevacica Hermine Spies, studentica Juliusa Stockhausena, koju je
upoznao u Krefeldu, gdje je boravio u sije¢nju 1883. zbog izvedbi Drugog
glasovirskog koncerta i Pjesama sudbine, op. 89, u ¢emu je sudjelovala
i Hermine. Medusobna naklonost potrajala je godinama i iznjedrila
niz pjesama upravo za njezin glas; ta darovita mlada Zena svojim je
produhovljenim interpretacijama i vedrinom ocarala pedesetogodisnjeg
skladatelja, koji ipak, ¢ini se, u toj dobi vise nije razmisljao o braku. Mnogi
biografi skladateljevo poznanstvo s Hermine smatraju zasluznim za
ozracje Ceznutljiva romantizma u djelima nastalim u to vrijeme.

U ljeto 1883. oboje su boravili u Wiesbadenu; iako nema informacija o
tome Sto se tada dogadalo medu njima, mnogo toga moze se iscitati iz
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Brahmsove glazbe. Toga ljeta dovrsio je Trecu simfoniju u F-duru, op. 90,
najkracu od svojih Cetiriju simfonija, najintimniju i najsazetiju u strukturi i
simfonijskoj razradi materijala koja ga pokazuje na vrhuncu majstorstva.
Svaki od cCetiriju stavaka zavrsava tiho, sto je neuobicajeno za vrijeme
u kojem je djelo nastalo, a suptilna i pazljivo razradena upotreba boja
instrumenata Cini orkestraciju osobito dojmljivom. Nadalje, tematski
citati pruzaju ocigledne aluzije na skladateljeva prijatelja Roberta
Schumanna, dok neki smatraju da je Simfonija i pomirbeni ¢in prema
Brahmsovu glazbenom protivniku Richardu Wagneru, preminulom
u veljacCi 1883. godine. Dojmovi i stavovi o djelu su brojni: Brahmsov
biograf Max Kalbeck smatrao je da dva srediSnja stavka (svojevrsna
intermezza umjesto standardnog polaganog stavka) postanak
duguju skladateljevu tadasnjem proucavanju Goetheova Fausta te da
posljednji, dramatic¢ni stavak svojim ,mocénim tonovima*“ pjeva o velikom
Njemackom carstvu utjelovljenom u spomeniku Niederwalddenkmal,
podignutom 1870-ih, i o domoljubnim osjecdajima. Dugogodisnjeg
skladateljeva prijatelja, violinista i dirigenta Josepha Joachima djelo je
podsjetilo na gréki mit o tragicnim ljubavnicima Heri i Leandru, dok
je Clara Schumann glazbu povezivala s razdraganim slikama prirode
poput kapele u Sumi, potoka, kukaca i ptica. Dirigent Hans Richter
Simfoniju je pak opisao kao Brahmsovu Eroicu, referirajuci se tako na
svoju usporedbu Brahmsove 2. simfonije i Beethovenove Pastoralne.
Richter je ravnao Be¢kom filharmonijom na praizvedbi Trece simfonije
u Becu 2. prosinca 1883., a uskoro su slijedile i izvedbe u Berlinu (pod
ravnanjem Josepha Joachima), Wiesbadenu, Meiningenu i Leipzigu,
katkad i pod ravnanjem samoga autora. lako su je nakon premijere
zagovaratelji Wagnerove glazbe primili s ponesto neprijateljstva,
poslije je docCekivana s izuzetnim entuzijazmom i pohvalama kriticara.
Osobiti hit postao je tredi stavak, Poco alegretto, s melodijom punom
uzdaha i Ceznje i valovitom pratnjom gudaca, Cije je ponavljanje, na
trazenje publike, bilo uobi¢ajeno na koncertima. Slavni kriticar Eduard
Hanslick nazvao ju je ,najsavrsenijom*“ medu Brahmsovim simfonijama,
a njezina popularnost uzrokovala je nelagodu i samome autoru: nakon
trideset godina neumornog rada, napokon se dogodilo ono sto mu je
bilo nezamislivo - njegovo veliko djelo neupitno je osvojilo i kritiku i
publiku i time podiglo oCekivanja za sve sljedece glazbene ostvaraje.

Nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog
Za nakladnika: Drazen Siriscevié, ravnatelj
Producentica programa: Lana Merkas
Urednica: Jelena Vukovi¢

Autorica teksta: Ana Vidi¢
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Tisak: Intergrafika TTZ d. o. 0., Zagreb
Naklada: 550 primjeraka
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Velika dvorana

YUSIF EYVAZOV, tenor

Orkestar HNK-a Ivana pl. Zajca
Marco Boemi, dirigent

Eyvazov je uzbudljiv tenor prodornog, gromoglasnog i iznimno
Ltalijanskog” glasa... Potpuna dominacija cCistog ljudskog glasa
izvjestenog u postizanju iznimnosti koja dopire do nas kao nijedan
drugi glas... niSta se ne da usporediti s tim. (Mark Swed, L. A. Times)
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