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FREDERIC CHOPIN
Poloneza-fantazija u As-duru, op. 61
Sonata u h-moluy, br. 3, op. 58
Allegro maestoso

Scherzo (Molto vivace)

Largo
Presto non tanto

Fantazija u f-molu, op. 49
Uspavanka u Des-duru, op. 57

Barkarola u Fis-duru, op. 60
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IVO POGORELIC

Legendarni pijanist Ivo Pogoreli¢ obiljeZio je klasicnu glazbenu scenu nasega
vremena. Jedinstveni talent i inovativni pristup djelima uvrstavaju ga medu
najoriginalnije glazbene osobnosti danasnjice. Njegov istrazivacki duh, kojim
otkriva nova podrucja glazbene ekspresije, utjelovljen je u pijanizmu najvise razine,
raskosne virtuoznosti i tehnickog majstorstva. Sugestivnim interpretacijama,
oblikovanima profinjenim glazbenim ukusom, rijetkim u danasnje doba, prosirio
je obzore tumacenja i razumijevanja glasovirske literature, postavljajuci nove
standarde pijanistickih interpretacija. Zahvaljujuci beskompromisnim umjetnickim
kriterijima i predanoj potrazi za idealnim izricajem, Pogoreli¢ je, u vise od Cetiri
desetljeca koncertiranja i snimanja, ostvario autenti¢na postignuca, koja cijene i
publika i struka, dok su njegovi nastupi diljem svijeta stekli status Zeljno iscekivanih
dogadaja.

Roden u Beogradu 1958. godine u obitelji glazbenika, Ivo Pogoreli¢ poceo je
glazbeno 3kolovanje kao sedmogodisnjak, ostvarivsi prvi solisticki koncert kad
mu je bilo deset godina. Nakon prvih glazbenickih koraka u Beogradu, 1970.
preselio se u Moskvu i sljedec¢ih deset godina proveo $kolujudi se najprije na
Sredidnjoj specijalnoj glazbenoj 3koli pri Konzervatoriju Petar llji¢ Cajkovski,
a potom, od 1975. do 1980., na Moskovskom konzervatoriju. Velika promjena
u njegovu glazbenickom razvoju bio je susret s uglednom gruzijskom
pijanisticom i pedagoginjom Alizom Kezeradze, s kojom je 1976. poceo
intenzivnu i plodnu profesionalnu suradnju. Zahvaljujuéi njezinoj poduci o
osnovama zapadne tradicije ruske pijanisticke skole, ije je temelje potkraj 19.
stoljeca postavio posljednji ucenik Franza Liszta, Aleksandar Siloti, a koje su u
20. stoljece prenijele Nina Plescejeva i Aliza Kezeradze, Pogoreli¢ je redefinirao
svoju tehniku, usvajajudi znanja koncentrirana u mnogim slojevima iskustva
razlicitih generacija istaknutih pijanista. Ekskluzivnost tako ste¢enoga znanja,
prema generacijskoj liniji — sedmi nakon Beethovena i peti nakon Liszta — ono
je sto isti¢e Pogoreli¢a i osigurava mu posebno mjesto u povijesnoj konstelaciji
svjetskoga pijanizma.

Prve velike uspjehe Pogoreli¢ je iskusio sredinom sedamdesetih godina 20.
stoljeca, kad je 1975. pobijedio na drzavhom natjecanju u Zagrebu te nakon
toga snimio svoj prvi LP album za etiketu Jugoton, s djelima Debussyja,
Prokofjeva i Kelemena. Koncertnu aktivnost intenzivirao je 1978., kad je odrzao
dvomjese¢nu turneju po Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, kao solist uz
Dubrovacki festivalski orkestar. Pobjeda na pijanistickom Natjecanju Alessandro
Casagrande uTerniju bila je prvi vazni medunarodni uspjeh, $to mu je omogucilo
niz koncerata u talijanskim glazbenim sredistima, poput Napulja i Milana,
festivala Spoleto i drugih. Jos je ve¢u pozornost svjetske javnosti privukao
1980. kao laureat prestiznoga 14. Medunarodnog pijanistickog natjecanja u
Montrealu, u ¢ijem je finalu spektakularno izveo Treci glasovirski koncert Sergeja
Prokofjeva. Iste godine sudjelovao je na 10. Medunarodnom pijanistickom
natjecanju Fryderyk Chopin u Varsavi, na kojemu je, iz razloga koji nikad nisu do

LISINSKI
SUBOTOM
UVLEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!



LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

INOI
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

kraja razjasnjeni, eliminiran prije finala. Ta kontroverzna i neutemeljena odluka
rezultirala je nezadovoljstvom pojedinih ¢lanova Zirija, koji su prosvjedujudi
napustili natjecanje; pijanistica Martha Argerich svoju je odluku o odlasku
objasnila time 3to je Pogoreli¢a nazvala genijem. Taj je dogadaj, kao nijedan
prije u povijesti glazbenih natjecanja, odjeknuo diljem svjetske glazbene
javnosti koja je Pogoreli¢a smatrala pravim pobjednikom natjecanja.

Na krilima golemog zanimanja koje je pobudio, zahvaljujuéi nekonvencionalnim
interpretacijama, zadivljujucoj tehnici i inovativnhom pristupu pijanistickoj
literaturi, Pogoreli¢ je stekao reputaciju pijanista izvanrednih moguc¢nosti i,
iznad svega, suvremenog duha. Odazivajuci se pozivima brojnih uglednih
koncertnih organizatora, poceo je intenzivan niz koncerata u Europi, Sjevernoj
Americi, Australiji i Japanu. Nakon prvog nastupa u njujorskom Carnegie Hallu
1981., slijedile su senzacionalne izvedbe na najvaznijim koncertnim podijima
svijeta, solisticke i uz ugledne orkestre, poput Berlinske i Becke filharmonije,
Londonskog, Bostonskog i Cikaskog simfonijskog orkestra, Njujorske i
Losandeleske filharmonije, orkestara Tonhallea i Concertgebouwa te s vodecim
dirigentima, poput Claudija Abbada, Seijija Ozawe, Charlesa Dutoita, Marissa
Jansonsa...

Istovremeno se posvetio studijskom snimanju. Prvi aloum koji je snimio za
Deutsche Grammophon (1981.), Chopin Recital, postao je najprodavaniji
ubrzo nakon objave, a sljedece godine je, kao ekskluzivni umjetnik Deutsche
Grammophona, poceo snimati kontinuirano. Njegova bogata diskografija,
koja do danas sadrzi 16 albuma i tri videoizdanja s izvedbama skladbi Sirokoga
repertoarnog raspona, od barokne glazbe do djela skladatelja 20. stoljeca,
jedinstvena je u pogledu dosljednosti interpretativnog koncepta svakog
albuma.Ta izvanredna izdanja antologijske vrijednostii kultnog statusa stekla su
brojne poklonike diljem svijeta, zadrzavsi se u izdavacevu katalogu godinama, u
mnogim reizdanjima, ¢ak i nekoliko desetlje¢a nakon prvog objavljivanja.

Njegujuci Pogoreli¢ev kultni status, Deutsche Grammophon je 2006. objavio
dvostruki CD s kompilacijama njegovih interpretacija, naslovljen The Genius of
Pogorelich, a 2015. slijedio je box set, cetrnaest CD-ova sa snimkama nastajalima
od 1981. do 1998. godine. Taj cjeloviti uvid u njegovu jedinstvenu diskografiju
ovjencan je francuskom nagradom Diapason d’Or za cjelokupan doprinos
diskografiji klasi¢ne glazbe.

Uz plodnu, dugovje¢nu i raznoliku profesionalnu karijeru, Ivo Pogoreli¢ aktivan
je i na podru¢ju drustvene angaziranosti, prije svega u humanitarnom radu i
pomaganju mladim umjetnicima. U Zagrebu je 1986. utemeljio Zakladu za
mlade glazbenike, s ciljem financiranja njihova Skolovanja u inozemstvu, a
1989. u Bad Worishofenu u Njemackoj pokrenuo je medunarodni festival koji je,
tijekom devetogodisnjega postojanja, ispunjavao zadacu podupiranja mladih
glazbenika, kao i ansambala i orkestara, na njihovu putu prema medunarodnoj
afirmaciji. Za svestrani angaZzman u promicanju najvisih vrijednosti u kulturi,
umjetnostiiobrazovanju u najsirem medunarodnom kontekstu, 1988.imenovan

je UNESCO-ovim ambasadorom dobre volje, kao prvi klasi¢ni glazbenik koji
je ponio taj naslov. U svojim daljnjim doprinosima podizanju profesionalnih
kriterija i vrijednosti na podrucju glasovirske umjetnosti, 1993. osnovao je Ivo
Pogorelich International Solo Piano Competition u Pasadeni u SAD-u. Cilj toga
natjecanja, bez dobnog ogranicenja za sudionike i s nagradnim fondom od
150.000 ameri¢kih dolara, jest pruzanje mogucnosti laureatima za potpuni
razvoj umjetni¢kog potencijala kako bi postali koncertni glazbenici najvisega
ranga. Po uzoru na manifestacije u Bad Wérishofenu i Pasadeni, 2016. godine
uspostavljeno je i Manhattan International Music Competition u Carnegie Hallu u
New Yorku, ¢iji je Pogoreli¢ pocasni predsjednik, a glavna nagrada nosi njegovo
ime.

Kultiviraju¢i duh europske kulturne tradicije kojoj pripada sa svim pijanistickim
naslijedem i umjetnickim doprinosima, Pogoreli¢ nastavlja izvoditi kapitalna
djela solisticke i koncertne literature na pozornicama Europe, Sjeverne i Juzne
Amerike te Dalekog istoka. U sredistu njegova impresivnog repertoara, na
koji neprestano dodaje nova djela, posljednjih su godina opsezni ciklusi R.
Schumanna, J. Brahmsa, C. Debussyja, M. Ravela, S. Rahmanjinova, I. Stravinskog
i F. Chopina.

U sezoni 2018./2019., u kojoj je Ivo Pogoreli¢ obiljeZio 60. rodendan i 40 godina
umjetnickog djelovanja, japanska mreza NHK posvetila mu je dokumentarni
film snimljen na povijesnim lokacijama grada Nare koji je 2018. godine slavio
dvadeset godina na UNESCO-ovu popisu svjetske bastine. Godine 2019. Ivo
Pogoreli¢ snimio je za nakladnicku kucu Sony Classical nosa¢ zvuka s dvije
Sonate za glasovir Ludwiga van Beethovena (op. 54 i op. 78) i Sonatu br. 2, op. 36
Sergeja Rahmanjinova.

Koncertna aktivnost lve Pogoreli¢a u sezoni 2020./2021. obuhvatila je nastupe
u zemljama Europe. U sezoni 2022./2023., osim nastupa u prestiznim europskim
koncertnim dvoranama te na MITO i Ruhr festivalu, lvo Pogoreli¢ ¢e prirediti
recitale i koncerte s orkestrima u SAD-u i Kanadi te Kini, Tajvanu i Japanu.
Takoder, predvida se snimanje trecega nosaca zvuka za diskografsku kucu Sony
Classical.

Evo i ulomaka iz recenzija najnovijega nosaca zvuka maestra Ive Pogorelica:

Bez zadrske i bez respekta prema partituri, kazu jedni, a drugi da je rije¢
o geniju! Sviranje pijanista Ive Pogoreli¢a i na ovom, najnovijem nosacu
zvuka s djelima Frédérica Chopina polarizira. Upravo zbog toga,
bezuvjetno je vrijedan preporuke! Prvo sto primjec¢ujemo: Pogoreli¢
si uzima ekstremno puno vremena! Za ono $to drugim pijanistima u
prosjeku treba Sest minuta, on si priusti gotovo osam. No to nikad ne
ide na stetu glazbene konture. Unatoc¢ ekstremno sporim tempima,
artikulacija je uvijek ¢ista kao potok koji izvire iz glecera — i jednako
tako svjeza. Dinamika je ekstremna: neke pasaZe svira tako tiho i sjetno
kao da svira na Chopinovu pogrebu, na drugim pak mjestima tako
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ekspresivno i glasno kao da Chopina Zeli podici iz groba. Pa ipak, u
svakom trenutku imamo osjecaj da nad svime ima potpunu kontrolu.
Doduse, on bezrezervno i duboko uranja i ponire u komade — no nikad
se u njima ne utapa. Pogoreli¢ vise nikome nista ne treba dokazivati,
i to se Cuje. A ipak osjecamo: tu glazbu stvara netko istinski predan, i
glasoviru i notnom tekstu. Nacin na koji ovdje Pogoreli¢ uvijek ljutito
i évrsto prianja uz note i vuce ih kao da su okovi iz kojih se pokusava
osloboditi — pred slusatelja stavlja uistinu velike zahtjeve. Vrijednost
ove snimke upravo je u tome sto je unutarnju rastrganost jasno izrazila.
Mozda su drugi pijanisti Chopinovoj glazbi dosli blize, ali Chopinu
kao Covjeku tek rijetki. | zbog toga Pogorelicu treba oprostiti svaku
ekscentricnost. Kao Sto je vec receno: uobicajenim se mjerilima ovaj
album ne smije mjeriti.

Christoph Prasser, ,Glazbenik ekstrema — album tjedna:
Ivo Pogoreli¢ Plays Chopin®, BR Klassik, 21. sije¢nja 2022.

Ono sto najvise cijenim jest iskrenost; prema elegantno artikuliranoj
,izjavi o odricanju odgovornosti; glazba na ovom nosacu zvuka ,daleko
je od lagane za slusanje! To je doista istina — ovo izdanje nije za one
,slabog srca’ Medutim, svjedo¢i da je Pogoreli¢ pronasao ono posebno
u Chopinovoj glazbi. A za mene, ono je izbor prihvacanja umjetnicke
uvjerenosticakiako toznaciizbjegavanje uglavhom,ugodnog slusanja’
Smalo strpljenja i otvorenosti uma zasigurno Cete biti nagradeni nizom
prosvjetljujucih interpretacija.

Azusa Ueno, ,Ivo Pogorelich Plays Chopin®, Sony Classical,
The Classical Review, 14. veljace 2022.

U ovim tragi¢nim danima mozemo si vrlo dobro predociti i s puno empatije
razumijeti s koliko je strepnje, nespokojnosti i straha za sudbine svojih najblizih
mladi Frédéric Chopin (Zelazowa Wola, 22. veljace ili 1. ozujka 1810. - Pariz, 17.
listopada 1849.) u studenome 1830., za svojeg boravka u Becu, primio vijesti o
pocetku pobune protiv ruskih vlastodrzaca u svojoj voljenojVarsavi. U to vrijeme
Poljska je egzistirala tek kao ,Kongresna Poljska“, drzava stvorena na Be¢kom
kongresu 1815. godine. Imala je Skupstinu koja je izglasavala zakone, ali je de
facto bila pod ruskom vlas¢u. Njome je nakon utemeljenja upravljao Aleksandar
I. Romanov, koji je bio i okrunjen za poljskoga kralja. Nakon tragi¢nih povijesnih
dogadaja - pokusaja Poljaka da se oslobode ruskog jarma (preostali dijelovi
Pruskog Carstva), jezivih ratnih sukoba s mnogobrojnijom i mnogo bolje
naoruzanom ruskom vojskom, koji su trajali jedanaest mjeseci — slamanjem
pobune iz 1830., poljska drzava je izbrisana sa svih zemljovida i de facto je
postala dijelom Ruskog Carstva. Posljedice ,Studenske pobune” 1830. za poljsku
su naciju bile porazavajuce, upravo razorne: u masovnim deportacijama 80.000
Poljaka zavrsilo je u okovima u Sibiru, poljska vojska je gotovo potpuno unistena

LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!



LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

INOI
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

10

i potom raspustena, prestala je postojati, velikom broju Poljaka jednostavno je
oduzeta imovina, Sveuciliste u Varsavi je zatvoreno, a gotovo 50.000 Poljaka
(vojnika, plemica, politi¢ara, umjetnika, intelektualaca) emigriralo je uglavnom
u Njemackuy, ali i gradove diljem Europe. Velik broj njih — gotovo 7000 - trajno se
nastanio u Francuskoj, poglavito u Parizu, koji je u to vrijeme bio kulturna
prijestolnica svijeta. Chopinovi roditelji, u brizi za sina, uspjeli su ga uvjeriti da
ostane u Becu i ne vraca se u Varsavu. Dvadesetogodisnji skladatelj u svojem je
putnom kovcegu iz Varsave, uz malo odjece i osobnih stvari, ponio i rukopise
partitura svojih dvaju genijalnih glasovirskih koncerata: prve dvije etide iz
glasovitoga ciklusa etida op. 10 te nekoliko mazurki i poloneza. Svoja teska
psihicka stanja, ocajanje i nespokoj za prvih dana ratnog meteza u svojoj
domovini prenio je u pismima prijatelju Janu Matuszyriskom. No prave odraze
boli i patnje nalazimo medu zabiljeSkama u njegovu dnevniku na dan kad su
Varsavu zauzeli Rusi, 8. rujna 1831., kad je ve¢ bio u Stuttgartu, na putu u Pariz:
,Ove prethodne stranice sam napisao a da i nisam znao da je neprijatelj ve¢ u
mojem domu. Predgrada unistena - spaljena [...] BoZe, postojis li? Ti si ovdje i ne
svetis se! Zar nije ve¢ dosta moskovskih zlocina ili... ili si i ti Moskovljanin? [...]
Sto se dogada s tobom? [...] Sjedim ovdje prekrizenih ruku, ponekad svoju bol
povjeravam glasoviru i ocajavam. (Citirano prema knjizi M. Tomaszewskog
Frédéric Chopin und seine Zeit, s njem. preveo D. M.) Ve¢ 12. rujna Chopin je u
Parizu: zatecen je bogatstvom glazbenoga Zivota grada i ve¢ u prvim mjesecima
boravka u Gradu Svjetlosti upoznaje neke od najvecih skladatelja i pijanista toga
vremena: Rossinija, Liszta, Mendelssohn-Bartholdyja, Cherubinija, Hillera,
Kalkbrennera, nesto kasnije i Schumanna, Meyerbeera i Berlioza. Ubrzo u Pariz
pristizu i poljski emigranti, medu njima i vjerojatno najveci poljski pjesnik 19.
stolje¢ca Adam Mickiewicz, koji postaje Chopinov prijatelj i istinski poklonik, ali i
Stowacki, Krasinski, Zaleski, Witwicki i Norwid, slikari Kwiatkowski i Suchodolski,
generali, drzavnici, aristokrati, medu kojima i politi¢ar Adam Czartoryski (poznat
i po nadimku ,neokrunjeni poljski kralj“). Pariz uskoro postaje nova poljska
prijestolnica u kojoj se ponovno nalaze neki od najprominentnijih ljudi
kulturnog, umjetni¢kog i intelektualnog Zivota VarSave prije ,Studenske
pobune”. Svi oni, prema uzusima tadasnjega drustvenog Zivota, a zahvaljujudi
bogatstvu koje su uspjeli spasiti i donijeti iz Poljske, Zive i susrecu se na soireama
u salonima svojih raskosnih stanova, koje nekolicina njih vrlo brzo stjece u
francuskoj prijestolnici. Chopin tako postaje rado viden i ¢esto pozivan gost ne
samo poljskih nego i francuskih aristokratskih i umjetnickih krugova. Vec¢ 26.
veljace sljedece godine Chopin prvi put koncertira u Parizu: u poznatom Salonu
Pleyel osim djela drugih skladatelja izvodi i svoj Koncert za glasovir u e-molu, kao
i Varijacije za glasovir na temu iz Mozartove opere ,Don Giovanni’. U gledalistu je
pariska glazbena elita; prvi medu njima je, kralj svih glasovirskih virtuoza®, Franz
Liszt. Uspjeh je golem, a najpoznatiji francuski muzikolog i glazbeni kriticar
vremena Francois-Joseph Fétis u uglednom casopisu Revue Musicale objavljuje
odusevljeni prikaz koncerta. Chopinu se uspjehom toga prvog javnog nastupa
sirom otvaraju vrata u svijet pariske drustvene elite, a njegovo upravo magi¢no
umijece sviranja glasovira zatravljuje i ushicuje bas svakog tko ima povlasticu da
ga slusa. Slavna je recenica Honoréa de Balzaca, koji je bio Cest posjetitelj salona
Chopinove ljubavi, knjizevnice George Sand, da je ,nemoguce ocijeniti Liszta

dok nisi ¢uo Chopina. Madar je demon, a Poljak — andeo!” | sam Liszt, koji je s
vremenom postao Chopinov dobar prijatelj, prema zapisima trecega velikog
glasovirskog virtuoza, Ferdinanda Hillera, ostao je zatecen pri prvom slusanju
Chopinovih etida, pa ¢ak i pogoden spoznajom da postoji glasovirski genij
njegova ranga, dodusde njegov potpuni antipod - njezan, krhak i senzibilan
skladatelj — cije ¢udesne etide, za razliku od svih ostalih skladbi tadasnje
pijanisticke literature, nije mogao odsvirati prima vista. Legendaran je i u svojem
duktusu tipi¢no romantican i duhu vremena primjeren opis trenutka u kojem je
Liszt 1837. na jednoj od soirea, u skladateljevoj prisutnosti, izvodio Chopinovu
~Revolucionarnu” etidu, pri ¢emu je ,lijeva Lisztova ruka dozvala oluju, dok je
desna golemim intenzitetom iznosila tugu i o¢ajanje [...] Lisztovo lice uzarilo se
od strasti, dok je Chopin, suocen s titanskom snagom izvedbe svojega djela
kakvu do tada nije dozivio, potpuno problijedio”. U tom smislu paradigmatican
je i dnevnicki zapis glasovitoga njemackog pjesnika Heinricha Heinea, koji je tih
godina takoder boravio u Parizu i posjecivao aristokratske salone: Heine,
opisujudi Lisztovo sviranje, ustvrduje da ,uz njega iS¢ezavaju svi pijanisti — s
iznimkom jednog jedinog — Chopina, Rafaela glasovira!” Chopin u krugovima
imucne poljske inteligencije i plemic¢kim salonima ubrzo postaje i omiljeni (a po
svemu sudedi i najbolje placeni) ucitelj glasovira. Njegovi pijanisticki nastupi u
salonima s vremenom se prorjeduju, iako i dalje povremeno nastupa ne samo
kao interpret svojih skladbi nego i kao improvizator ¢ije umijece obi¢ni,smrtnici”
dozivljavaju kao bozansko, neponovljivo i jedinstveno, o ¢emu postoje i brojna
svjedocanstva. Chopin u salonima ¢esto improvizira na teme poljskih narodnih
napjeva, $to njegove sunarodnjake u trenucima nostalgije i neutazive ¢eZnje za
dalekom, izgubljenom (i idealiziranom) domovinom dovodi u stanja transa i
dubokoga ganuca. Iste reakcije nastaju i na njegove brojne glazbene forme koje
potjecu iz poljske tradicijske glazbe, kao $to su mazurka, poloneza ili krakovjak.
Chopinova integracija motiva i ugodaja folklorne glazbe u vlastite skladbe (koja
se manifestira u citatima, aluzijama, reminiscencijama i specifi¢noj idiomatici),
toliko je inovativna i originalna da postaje ishodiste, poticaj i inspiracija svim
europskim glazbenim ,nacionalnim $kolama” 19. stoljeca, kao i dubok, bistar
zdenac svjezih ideja u glazbi ranoga 20. stoljeca, kad se folklor pocinje
primjenjivati kao ,sirovi materijal’, kako je to gotovo pola stoljeca prije u svojim
opusima anticipirao ve¢ Chopin. Iz udzbenika glazbene povijesti u¢imo da su
glazbeni idiom i formalno oblikovanje skladbi poljskoga majstora imali upravo
spektakularan utjecaj na stvaralastvo generacija novih skladatelja. U ovoj prilici
(a potrebno je to isticati uvijek iznoval) treba re¢i da Chopin nije skladatelj
,salonske glazbe” zato $to je nastupao u aristokratskim salonima Var3ave i
Pariza, ako tim pojmom oznacimo i obuhvatimo nezahtjevnu, laku, efektnu i
povrinu glazbu koja je sluZila kao zvuéni paravan za zabavu ili pak kao plesna
podloga posjetiteljima salona. Istinski poznavatelji glazbenoga opusa poljskoga
genija uvijek pozivaju na upoznavanje cjelokupnog njegova glazbenog opusa
(u kojem - vazno je to napomenuti — nema nijedne jedine skladbe u kojoj nije
glasovir!), pomno proucavanje i ponovno preispitivanje postojecih videnja i
interpretacija njegove glazbe, otkrivanja skrivenih slojeva, kompleksne formalne
tektonike, sintakse i karakteristika melodike. U skidanju patine i natalozenih
slojeva povrdnih i plodnih interpretacija Chopinove glazbe upravo povijesne
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zasluge pripadaju i maestru Pogoreli¢u koji je akribi¢nim istrazivackim radom,
poput vjestog i strpljivog arheologa, ,ocistio” Chopinove skladbe suvisnih balasta
i svjetskoj javnosti prije vise od Cetrdeset godina otkrio novo, do tada u mnogim
aspektima neotkriveno lice velikoga skladatelja neslucene ljepote i snage.

Chopinov umijetnicki, skladateljski put i razvoj vrlo je zanimljivo, u nekoliko
glavnih kronoloskih razdoblja, podijelio poljski muzikolog Mieczystaw
Tomaszewski. To su: prve skladateljeve djecacke skladbe u kojima su zamjetni
klasi¢ni utjecaji (1817. — 1823.), faza mladenackih djela, koju obiljezava
imitacija tada konvencionalnih formi u kojima se nasluc¢uju ,proplamsaji”
buducega osobnog stila (1823. - 1826.); razdoblje odusevljenja virtuoznosc¢u
tzv. briljantnog stila (1826. — 1829.); razdoblje Sturm und Drang koje naziva i
~eksplozijom,romanti¢nog™ (1829. - 1831.); povratak virtuoznostii,briljantnom
stilu” (1831. - 1835.); vrijeme ,pune zrelosti” (koje je dosegao vec¢ u 24. godini!),
a karakterizira ga dinami¢na sinteza pijanisticke virtuoznosti i maksimalne
koncentracije emotivne energije (1835. — 1840.); faza ,refleksivne sinteze —
produbljene zrelosti” (1841. — 1845.) i naposljetku tzv. razdoblje ,ekskursa
prema,postromanti¢cnom’ (1846. — 1849.). Vec iz te ,grube” podjele u koju ovdje
ne mozemo detaljnije ulaziti, vidljiv je nevjerojatan progres i skladateljski razvoj.
Pitanje je koje bi nove tonske krajolike i koje zvu¢ne sfere svojim suvremenicima
poljski skladatelj otkrio, da nije tako tragi¢no skoncao navrsivsi tek 39. godinu.
Chopinov harmonijski jezik bio je bez pretjerivanja ispred vremena” u kojem je
Zivio; to potvrduju ne samo bogatstvo ¢udesnih (enharmonijskih) modulacija
nego i ¢injenica da je desetljec¢ima prije Wagnera u svojim skladbama (posebice
u Mazurki u f-molu op. 68, br. 4 [NE 65]) ve¢ primijenio bifunkcionalne akorde i
tzv. Tristan akord, doduse u drugoj funkciji, ali potpuno identi¢nih tonoval Bez
Chopinova smjelog, samosvojnog, suptilnog harmonijskog izri¢aja nezamisliva
jeglazbaLiszta, Wagnera, Debussyja ili Skrjabina. Chopina neprijeporno mozemo
okarakterizirati kao jednoga od najgenijalnijih melodicara u povijesti! Njegova
melodika, koja korijene ima u talijanskom bel cantu i ¢ija predivnim arabesknim
viticama i mastovitim figurama bogata struktura prema misljenju povjesnicara
glazbe u zreloj fazi njegova stvaralastva po svojoj koncepciji anticipira ¢ak i
Wagnerovu,vje¢nu melodiju’, ¢udesna je. Ljudi ¢esto jednostavno,ne vide” ono
$to ne postoji. Upravo zato, poznavajuéi Chopinove genijalne skladbe, znamo za
koju bozansku ljepotu bismo bili uskraceni i koliko bi nasi Zivoti bili siroma3niji
da poljski genij nije kro¢io ovom zemljom!

Cesta je tendencija dana$nje muzikologije da glazbena djela pokusava i¢itati
iz biografija, dogadanja iz Zivota njihovih tvoraca, kao i vice versa. Glazbena
hermeneutika u posljednjih stotinu godina postigla je velike rezultate u tumacenju
glazbe izvanglazbenim sadrzajima, pronalazenjem skrivenih veza biografija i
opusa (tzv. preSucenih programa koji su u pozadini pojedinih djela). Na taj nacin
potresni dogadaji u Zivotima skladatelja postaju dio njihovih glazbenih djela,
skodirani” i ,Sifrirani” transponiraju se u glazbenu fakturu, izrazeni i ,prevedeni”
u jezik glazbe. No u Chopinovu slucaju, osim vrlo izrazene domoljubne crte,
Lfizionomije” njegovih glazbenih djela koja se ocituje u primjeni nacionalnih,
folklornih glazbenih motiva, njegova glazba ostaje naoko,apsolutna’, a konkretne

veze njegove glazbe s njegovim Zivotom (tj. izvanglazbeni sadrZaji) mogu se
naslutiti tek u posljednjim opusima, i to u elegi¢nim i nostalgi¢nim ugodajima
(kojih, doduse, ima i u ranijim opusima), koji su ipak apstraktni. Chopinova glazba
Zivi vlastitim, unutarnjim Zivotom, zatvorena je u sebe, najces¢e nedodirnuta
izvanjskim dogadajima i slijedi gotovo isklju¢ivo logiku (sintaksu, gramatiku i
morfologiju) glazbenoga jezika. Zato Chopinova biografija, dogadaji iz njegova
Zivota - koji je obiljezen ponajprije tragi¢nom, dugotrajnom teSkom boles¢u, ali
i intenzivnim vezama s najvecim intelektualcima i umjetnicima vremena, kao i
velikom ljubavi prema osebujnoj knjizevnici George Sand - nalaze tek daleki
odjek u njegovoj glazbi. lako danas postoje doslovno tisuce knjiga koje u fokusu
imaju Chopinov zZivotopis, skladbe velikoga Poljaka ne¢emo bolje razumjeti niti ih
intenzivnije doZivjeti ako smo upuceni u biografske detalje njegovih boravaka u
Parizu, Nohantu (gdje je dvorac George Sand) ili Mallorci (gdje je s knjizevnicom
boravio nekoliko mjeseci 1838. i 1839. godine). Duboko su potresne slike iz
njegova Zivota, koje su nam prenijeli njegovi suvremenici - esta iskasljavanja
krvi kao posljedica uznapredovale tuberkuloze koja ga je godinama mucila i
iscrpljivala (posljednje dvije godine bio je toliko slab da ga je sluga u njegovu
pariskom domu morao nositi na kat), gorak i bolan rastanak s voljenom Georg
Sand (s kojom je u vezi bio osam godina [1838. — 1846.]) i naposljetku mu¢na i
potresna predsmrtna agonija — pogadaju nas do srzi, stezu nam grlo i o¢i pune
suzama. No njegova uzvisena glazba kao da je dosla iz zvjezdanih, bozanskih sfera
i tek prosla kroz njegovo krhko tijelo i hipersenzibilnu dusu; pritom je upila sve
ljudske strasti, boli i radosti te tako transcendirana i preobrazena prispjela do nas
u svojem konac¢nom, ¢udesno lijepom zvu¢nom obliku.

Sve skladbe na programu vecerasnjega koncerta dio su kasnog skladateljeva
opusa. Najranija od njih, Fantazija u f-molu, nosi op. 49 (1841.), dok su ostala djela,
opusi 57,58,60i 61 (op. 59 obuhvaca tri mazurke), skladana od 1844. do 1846.
godine. Karakteristike kasnog Chopinova opusa su forma koja a priori odustaje
od bilo kakve sheme ili tradicijom uvrijezenoga strogog formalnog oblika, pa
skladbe poprimaju karakteristike svojevrsnih pijanistickih poema. Melodijski
tijek isprekidan je cestim koronama, $to skladbama daje introspektivnu
dimenziju; glasovirska faktura postaje gusta i polifon(iziran)a, glazbeni izraz u
sluzbi je izraZzavanja najintenzivnijih emocija, koje najbolje mozemo definirati
kategorijama koncentracije, zamisljenosti, meditacije i refleksivnosti. Sam
Chopin, u jednom od svojih pisama obitelji, trenutke nastanka nekih od tih
kasnih opusa opisuje ovako:,U tim trenucima [...] uopce nisam pri sebi — nego,
kao i obi¢no, u nekoj neobi¢noj daljini* Chopin kasna djela sklada mnogo teze
nego ona iz ranijih faza. O tome zorno svjedoce i mnogobrojne skice, kao i velik
broj prekrizenih mjesta u rukopisima; skladatelj je postao ekstremno kriti¢an
prema svojim djelima, oklijeva i puno razmislja.

Poloneza-fantazija u As-duru, op. 61, skladana 1846. godine, oduvijek je
privlacila pozornost pijanista i muzikologa originalno3cu i jedinstveno$c¢u forme
ikaraktera te kompleksnos¢u harmonijskoga jezika. Svaki pokusaj da se glazbena
forma djela objasni do tada postoje¢im formalnim obrascima ili shemama,
zavrsavao je neuspjehom i stavljanjem djela na svojevrsnu Prokrustovu postelju.

LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

13



LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

INOI
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!

Zarazliku od dviju mozda najpoznatijih Chopinovih poloneza, kao $to su ona u fis-
molu, op. 44 i Herojska poloneza op. 53, koje karakterizira konstantni, neprekinuti
ritamski protok, Poloneza-fantazija ostaje svojevrsna zagonetka. Kao 3to to
drugi dio naziva skladbe i sugerira (fantazija), ona ishodiste, osim u stiliziranom
poljskom plesu, ima i u improvizaciji, fantaziranju, slobodnom i nesputanom
iznosenju glazbenih misli, u kojem skladatel;j slijedi logiku nekoga imaginarnog
narativhog programa, i nalik je na ,glazbeno pripovijedanje”. Pocetak skladbe
obiljezen je oklijevanjem, refleksivno3c¢u i meditativnim ugodajem, a uzbudljivost
tijeku glazbe daje upravo nepredvidivost i nemogucnost otkrivanja puta kojim
ce krenuti, buduci da se melodijska linija ¢esto prekida i zaustavlja na koronama.
Iznenaduje i Chopinova harmonijska smjelost: pasaz s pocetka zapisan je
u Heses-duru, a cijela skladba ,balansira“ na granicama rubnih tonaliteta
tzv. kvintnog kruga! No ubrzo iz toga apstraktnog glazbenog tkanja izranja
jednostavna i plemenita lirska tema za polonezu tipi¢nih melodijsko-ritamskih
karakteristika. Ona se razvija u bujnim figuracijama i pasazima desne ruke
»0slonjenima” na plesni ritam lijeve ruke.,Dekonstrukcija“ poloneze kao do tada
poznate glazbene forme postaje iz takta u takt zornija, a glazbena supstancija
podvrgava se najraznovrsnijim transformativnim procesima skladateljeve
maste i inspiracije: preplavljuje nas uzbudljiva, emotivno pokrenuta i zanosna,
rasko$nim tonskim nijansama obojena i predivnim pasazima bogata zvuc¢na
supstancija. Ekstati¢ni glazbeni tijek smiruje se i uvire u meditativni dio sporijeg
tempa (Poco pit lento), najprije zaustavljen na akordima i slican koralu, a zatim
njezan poput uspavanke i meditativan poput imaginarne skrusene molitve
iz koje se ponovno pomaljaju tonovi melankoli¢ne teme poloneze. Jedan od
»nevidljivih” vrhunaca skladbe je i eteri¢ni triler koji neki komentatori tumace
kao ,drhtaj” pjesnikove duse. Baladeskni pasazi s pocetka skladbe ponovno se
vracaju, a s njima i glavna tema poloneze. U tonsko tkanje uvlaci se nemir koji
prerasta u uzbudenje i istinsku dusevnu dramu. Nakon moc¢ne gradacije, tema
poloneze pojavljuje se preobrazena u herojskom ruhu, punoj snazi i sve¢anom
ugodaju te obasjana bljeStavom trijumfalnom svjetlosc¢u, doZivljava svoju
apoteozu. Ushic¢uje genijalna dramaturgija djela, koja je, paradoksalno, rezultat
spontanog ali uvjerljivog raspredanja glazbene supstancije, pune plemenite
snage, uzvisenih misli, ushita i najcistije poetike!

Chopinova tre¢a Sonata u h-molu za glasovir, op. 58, bas kao i druga u b-molu,
op. 35 nesumnjivo je jedan od zvjezdanih vrhunaca i remek-djela glazbe za
glasovir 19. stoljeca! Skladana u ljeto 1844. u Nohantu, u dvorcu George Sand,
nastala je Sest godina nakon svojega najsirim glazbenim krugovima jos uvijek
poznatijeg,sestrinskog djela” od kojega se, unato¢ mnogim sli¢nostima u izrazu i
karakteru, bitno razlikuje. Cetiri vrlo razli¢ita stavka tu su spojena u tradicionalnoj
sonatnoj formi koja je izrasla jos$ iz istoimene vrste iz razdoblja becke klasike.
Komentatori se slazu da je faktura Trece sonate kompleksnija i virtuoznija od
Druge i pred interprete stavlja iznimno visoke tehnicke izvodacke zahtjeve. U
prvom stavku, bas kao i zavrSnom Rondu, osjeca se blizina balade, drugi stavak je
tipi¢ni sonatni Scherzo, a tre¢i je ugodajem srodan nokturnu. No Sonatu u h-molu
odlikuju neobi¢no lapidarna forma i ekstremna izrazajna sredstva. Trenuci puni
energijeipoleta—primjerice pocetnitaktovikrajnjih stavakailirijetki akcentisnage

i napetosti —,uronjeni” su u duge formalne odsjeke koje obiljeZava refleksivnost,
meditacija i/ili putovanje imaginarnim, sasvim osebujnim glazbenim krajolicima
gotovo halucinantne snage i nesvakidasnje, nebeske ljepote! Prvi stavak (Allegro
maestoso) otvara se pregnantnom, muzevnom i odlu¢nom temom, koja se u
provedbi pojavljuje tek kao odjek, a na njezino mjesto dolaze nove glazbene misli,
koje svjedoce o bogatstvu i raskosi Chopinove invencije. | druga tema (Sostenuto)
ima karakter nokturna: melodijskom toplinom, ljepotom, ljupko$c¢u i smirenos¢u
te tipi¢nim chopinovskim $armom, ona je istinski kontrast nemirnom i gotovo
borbenom, uzarenom karakteru prve teme. Prvi stavak sonate, metaforicki
receno, let je iznad zadivljujuce lijepih tonskih krajolika, koje rijeci nikad nece
modi ni priblizno opisati. Scherzo nas iznenaduje kratkocom: doima se poput
proljetnog lahora prepunog opojnog mirisa raznovrsnog cvije¢a s osun¢anog
planinskog proplanka. Pripadajuci trio plijeni jednostavnom ljepotom,
idilican je, ispunjen mirom i slican lijepom snu koji zavrsava naglo, povratkom
neobuzdanog scherza. Cijeli stavak gotovo da prohuji poput ¢asovitog sna.
Treci stavak (Largo) zaustavlja vrijeme: iako jednostavne fakture, ima snagu
glazbenih misli dostupnih tek najve¢im umjetnicima; cijeli stavak mogli bismo
okarakterizirati kao glazbenu ,filozofsku kontemplaciju”. Nakon dramati¢noga
pocetka, stavak se pretvara u otmjenu korac¢nicu: u njoj kao da razbiremo odjek
koraka koji vodi u neki daleki i samom skladatelju nepoznati svijet, sfere Ciste
nebeske ljepote u koje pristup imaju i koju u glazbu mogu ,materijalizirati” tek
geniji. Posljednji stavak (Presto ma non tanto) vraca narativ koji donosi i prvi
stavak: izraZajnu gestu baladesknog tona i nemira ispunjenoga gotovo nec¢im
prijetec¢im, izrazenim neprekidnim pokretom bogatih figuracija i pasaza. Prema
misljenju mnogih, upravo je Sonata u h-molu skladba u kojoj Chopinov osobni
stil doseze vrhunac i savrSenstvo, a jedan od najboljih poznavatelja Chopinova
opusa, engleski muzikolog Arthur Hedley, ustvrduje da su,Cetiri stavka Sonate za
glasovir u h-molu nesto najbolje sto je ikad napisano za glasovir”

Fantazija u f-molu, op. 49 u majstorovu opusu zauzima posebno mjesto. Neki
od analiti¢cara Chopinova djela okarakterizirali su je superlativima: ,jedno od
najljepsih Chopinovih djela” (J. Keczynski), ,jedno od najvecih objava ljudskoga
duha” (A. Jonson), .kruna Chopinova stvaralastva” (G. Abraham), dok je J. F. Porte
smatrao da je to,djelo koje smiju svirati isklju¢ivo najvedi pijanisti”. Svatko tko
poznaje Fantaziju, zna da sve te emfati¢ne izjave nisu tek puke pohvale. Rije¢ je
o djelu velike umjetnicke vrijednosti i upravo grandiozne snage izraza. Skladbu
je Chopin zavrsio 20. listopada 1841., 5to je razvidno iz pisma prijatelju Julijanu
Fontani, u kojem pise i da skladbu stalno ,usavrsava“ i da,perfekcioniranja nikad
dosta” O borbi koju je vodio s djelom svjedodi i posljednji autograf, ¢istopis
skladbe, u kojem su jo$ vidljivi ispravci koje je u partituru unosio i nakon
zavrsetka skladanja. U Fantaziji se, prema rije¢ima Jima Samsona, ,susre¢u
Chopin, ¢udesni majstor improvizacije i Chopin skladatelj”. | tu je dakle element
improvizacije u prvom planu pa, bas kao i u Polonezi-fantaziji, formu skladbe
nije jednostavno odrediti. Za neke je ona neobican ,hermafrodit” izmedu formi
sonate, sonatnog ronda, varijacija i ciklicne forme. Mozda najpoeticnija, ali i
najtocnija karakterizacija skladbe je da je ona,niz najrazlicitijih slika intenzivnih
boja iznesenih s velikim poletom koje nam ispred ociju prolaze nevjerojatnom
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brzinom” (R. Koczalski). Bez obzira na formalnu arhitekturu djela koja pokazuje
zadivljujuci sklad proporcija te divnu uravnotezenost dramati¢nih, lirskih,
meditativnih i narativnih formalnih dijelova, glazbeno tkanje nas zadivljuje
izobiljem predivnih melodija, briljantnih pasaza, velikom stras¢u koncentriranom
na uskom prostoru i bozanskom ljepotom glazbe.

U dvorcu George Sand nastala je i ljupka Uspavanka (Berceuse), op. 57, i to
1844. godine (iako ju je skladatelj poceo pisati prethodne godine), neposredno
prije Sonate u h-molu. Skladba je zapravo niz od 15 ,mikrovarijacija“ (tema i 15
varijacija) na temu cija je osnova ostinatna figura u basu i zato ju je sam skladatelj
izvorno nazvao Variantes. Kako je autograf skladbe bio u posjedu pjevacice
Pauline Viardot, pretpostavka je da je inspirirana njezinom kcercicom Louisette,
koja je, dok je njezina majka bila na putovanjima i koncertima, dane provodila
u nohantskom dvorcu. U Uspavanci nalazimo odjeke poljske pjesme koju je
Chopin mogao ¢uti u djetinjstvu, Juz miesiqc zeszedt, psy sie uspity (Mjesec je
izasao, psi su zaspali). Predivna melodija Uspavanke postupno se transformira u
profinjene, filigranske ukrase, kompleksne glasovirske figuracije, koji se poput
svjetlucavih bisera u neprekinutom tijeku prosipaju tipkama glasovira. Pitamo se
je li Chopinova Uspavanka ipak prelijepa, magi¢nim ¢udesno lijepim arabesknim
viticamaiornamentima prebogata i preuzbudljiva, da bismo uz nju mogliusnuti...

Jedno od najdrazih djela svakog pijanista, ali i ljubitelja glazbe jest Chopinova
Barkarola za glasovir u Fis-duru, op. 60. Melodija temeljena na bel cantu cija
ljepota oduzima dah, a pociva na ostinatnim figurama basovske dionice, uranja
nas u atmosferu Italije i juga, asocira na pjev gondolijera, i kao i sve genijalne
skladbe, brzo postaje skladba koju Zelimo uvijek iznova slusati. Ve¢ spomenuti
Arthur Hedly rekao je da je to ,najljepsi od svih nokturna” Impresivan je rast i
razvoj skladbe i njezina zanosna kulminacija, a jednako tako je dojmljiv i njezin
smiraj i efektni zavrSetak. U Barkaroli su suprotstavljene opre¢ne sile: ogranicenje
i sloboda, stati¢no i dinami¢no, napetost i opustanje, muzevna snaga i njeznost.
Ne mozZemo se oteti dojmu da skladba prelazi sferu ¢istoga zvuka. U njoj gotovo
osjecamo eroti¢nu snagu, snagu ljubavnoga zova, najljepse vibracije sfera u
ovozemaljskom Zivotu. Nadajmo se da ce taj zov ljubavi nadjacati grmljavinu
topova koja nas zaglusuje, uzasava i rastuzuje u ovim trenucima...

Organizator i nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, Trg Stjepana Radi¢a 4
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Solisti:

Darija Augustan / sopran
Emilia Rukavina / alt
Domagoj Dorotic / tenor
Luciano Batini¢ / bas

Robert Homen / dirigent

donacije@zaklada-anamarija-carevic.hr
www.lisinski.hr




LUKAVUKSIC, dirigent
MARGARETA KLOBUCAR, sopran
LADISLAV VRGOC., tenor
LJUBOMIR PUSKARIC, bariton
SREBRENKA POLJAK, glasovir
DOMAGOJ GUSCIC., glasovir
SUDAR PERCUSSION
AKADEMSKI ZBOR "TVAN GORAN KOVACIC

L LISINSKI

26.3.2022.

CARLOS DAMAS ANIKA VAVIC

violina glasovir

ZAGREBAV«(VIKA FILHARMONIJA
TONCI BILIC, dirigent

~ Nikolaj Rimski-Korsakov: Spanjolski capriccio, op. 34
Edouard Lalo: Koncert za violinu i orkestar u F-duru, op. 20
Sergej Prokofjev: Treci koncert u C-duru za glasovir i orkestar, op. 26

Subota, ol
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